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सामाजिक १रिस्यितियाँ बदल जाती हैं, फिर भी उन परिस्थितियों में रचा 
हुआ साहित्य हमे अच्छा लगता है। मद्द तथ्य पेश करके बुछ लेखक मावर्सवाद को 
गलत सावित करना घाहते हैं। उनकी दलौस यह होती है-- मावर्स दाद मनुष्य के 
आपधिक जीवन वो बुनियाद मानता है और साहित्य को उराका प्रतिदिम्वं; 
बुनियाद तो बदल जाती है लेडिस साहित्य कायम रहता है और अपने युग के दाद 
भो आनन्द देता है 

दिल्ली वी 'अलोचना' के सम्पादकीय स्तंभ में साहित्य के स्थायी मूल्यों का 
प्रश्न उठाया गया है। पिछले युगो का साहित्य क्यों अच्छा लगता है, इसका उत्तर 
देने हुए संपादक लिखने हैं, “पर साहिरण, विशेष कर उच्च साहिरप, जीवन गो 
जिस समप्रता में प्रदण करता है, अयवा पूर्णता मे अभिव्यक्तर करता है, उसकी 
अपने आप में देशलास से निरपेक्ष स्थिति हो जाती है ।””' 

सवाल है कि जीवन की पूर्णता बहाँ निवास करती है ? वहूं जीवन कौन-सा 
है, जो देशवाल से निरपेक्ष होता है ?े जो देश-बाल से निरपेदा है, बह देश-वाल- 
सापेक्ष भाषा में अभिव्यकतर बसे होता है ? समग्रता में ग्रहण, पूर्णता में अभिव्यवितर 
आदि दुबड़े कया कोई जतर-मतर हैं जिनसे साहित्य 'अपने-आप' निरपेक्ष प३, 
कोवल्य, मोक्ष या निर्वाण प्राप्त कर लेगा ?े 

संपादक आगे लिसते हैं, “युगीन जोवन की सीमाएँ उसमे प्रत्यक्ष न हों ऐसी 
बात नहीं, पर यह जीवन के संतुलन वा जो आधार ग्रहण करता है, वह युग-युग 
कै मानव में एकः प्रर7र से समान होता है और इसी सठुलून बी सपूर्णता को 
व्यापक अर्पों में सौन्दर्य -वोध भी कह सऊते हैं, और यही नया सौन्दर्य बोध समीक्षा 
का स्थायी हिन्तु निरंतर विकासशील मानदड़ बन सकता है, यो कि इसी मे प्रयो- 
जन और प्रेषणीयता वा सूक्षम समन्वय सम्पन्त हो सकता है।” 
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साहित्य के स्थायित्व [का यह आधार निवला कि जीवन का एक विशेष 
लने युग-युग के मानव में समान होता है। यह सतुलन वया है, ठित तखवों में 
लन होता है, हर युग के मानव मे वह क॑से बना रहता है, यह सब रहस्यमय पढें 
गीछे छिपा हुआ है । 
अभी संतुलन के आधार का पता न लगा था कि संतुलन को संपूर्णता और 
ट हो गयी । सपूर्णता भी मानो असंपूर्ण हो, इसलिए 'संतुलन की संपूर्णता को 
पक अर्थों मे' ग्रहण करने की उरूरत पड़ी । इस ग्रहण-क्रिया के बाद जो प्ले 
/ उसका नाम है, सौन्दर्ययोध | यही साहित्य-समीक्षा का स्थायी मानदंड है, 
हासशील मानदंड भी है ! यह विस देशकाल से निरपेक्ष झिस लोक में होता 
यह कही स्पष्ट नहीं विया यया। यह प्रयोजन कौनन्सा है, प्रेषणीयता किसके 
ते है, इनका सूद्मम समस्वय किस तरह होता है, इन प्रश्नों का भी यहाँ कीई 
पर नहीं है। हाँ, प्रयोजन और प्रेषणीयता, सूक्ष्म समन्वय और सम्पल में 
[प्रास-चमत्कार अवध्य हैं। 
१६५० के साल बलिन में जो कांग्रेस फॉर कल्चरल फ्रीडम' हुई थी, उसमें 
परीकी लेखक जेम्स टी० फेरेल ने कला के बारे में एक नुस्खा यह भी रखा 
“दु एकस्प्लोर दि नेचर ऑफ सेल्फ़ "(आत्म भ्रद्ृति का अन्वेषण) । साहित्य 
एक स्थायी तत्व और निकला, 'मनुप्य को आत्मास्वेपी वृत्ति'। अब देखिये, 
लस्ताय के वार ऐण्ड पीक्ष' में स्वाधीनता के लिए रूसी जनता का अदम्य संघर्ष 
'भित महीं किया गया, वरन्‌ 'एक विराट्‌ कैनवस पर कितते ही चरित्र आते हैं 
| अपनी जीवन प्रक्षिया में आत्मान्वेषण में तल्लीन हैं।' अर्थात्‌ बार ऐण्ड पीस' 
प्यास क्या है, वे राग्रियों का ढगीचा है जहाँ अनेक जटाघारी साधु-सन्त प्मासत 
रे ब्रह्मचिन्तत में लीन हैं। 
यह ब्रह्म चिन्तन भो कितना सरस है कि “एक ही व्यक्ति अपने जीवन की 
मिलन घड़ियों में विभिन्‍न स्तहों एर आत्म/न्वेपण करता है और विभिन्‍न रीतियों 
अपने आप गो पाता ओर खोता चलता है ।' 
पढ़कर हठात्‌ 'आलोचना” के संपादकीय लेख याद आ जाते हैं। विभिन्‍न 
ड्ियों में और विभिन्‍न स्तरों पर उनके सम्पादक सन्त साहित्य की सर्गादा और 
प्पों के अस्वेषण से सललोन, उन्हें निरन्‍्दर पाते और सोते चलते हैं। कभी संतुलन 
+ हयापक अर्थ द्वाय सगते हैं तो कभी प्रयोजन और प्रेषणीयता का 
. «५ क्र द्वाय लया तो विवेक पर आधारित 
४४ आग्रह मंत्र का जप घुरू हुआ और कीं फ़ैरेल को 
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फार्मूला दिखाई दे गया तो आत्मान्वेषण की तल्लीनता प्रकट हो ययो ! निःसन्देह 
पाने और खोने का यह काम डितनी रीतियों से चलता है, उनकी ग्रिनती केठित 
है। (आलोचना की मोटी जिल्दों का ध्यान करके हो मातो लिखा गया है, “एक 
सीमाहीन प्रसार है, जिसमे जितने प्रवार के पात्र हैं उतने ही प्रकार को पद्ध तियाँ 
और प्रणालियाँ हैं (कहीं फरेल, कही बनंहम, वहीं केस्टलर कहीं गिन्सवर्ग) और 
जन सबके बीच आत्मोपलब्धि' का तश्य (सम्पादक मण्डली में धमंवीर भारती की 
तरह) उनको वेयक्तिता (हमारा हृदय हम से अलय जा पड़ा है और हमारा 
दिमाग प्याज के छिलकों को तरह उतर गया है ! '), सजीवता ("इन फ़ीरोडी 
ओछठों पर बद्वबाद मेरी जिन्दग्री' ! ) और सार्थकता (कांग्रेस फार कल्चरल 
फ्रीडम” डिदाबाद ! ) प्रदान करता है।” 

आत्मोपलब्धि का यह सूत्र शुरू होता है तॉल्स्ताय से लेकिन उसकी पूर्ण सिद्धि 
होती है आये चल कर--मावसंवाद के सचेत विरोधियों में । ताल्स्ताप का हवाला 
सिर्फ़ इसलिए दिया गया है कि साहित्य में मार््सवाद-विरोध की परपरा आप 
पहचानें । फ्रांस मे एक तथाकथित अह्तित्ववादियों का गुट है जिसमें “मा्व्षवाद 
की अग्ध सामूहिकता के विरुद्ध काफी तोखा विद्रोह है ।” लेकिन दुर्भाग्य से यह्‌ 
गुट बजात खुद “द्वितीय महाबुद्ध में पराजित फ्रांस की देन है।” इस गुट के नेता 
छएऐ पल सा हैं ! जब वह राजसंवाद का विरोध करते थे, अमरीकी प्रचारक उन्हें 
खूब उछालते भे लेकिन जव से उन्होंने शांति के समर्थन में लिखना-बोलता शुरू 
किया है, तब से थे प्रचारक उन्हे कोसने लगे हैं। आलोचना के सपादक भी सात 
के लिए कहते हैं कि इनके पात्रों की “आत्मोपलब्धि शूती और शृत्रिम-सी प्रतीत 
होदा है ।! इसलिए धुद्ध आत्मोपलब्धि के लिए सम्पादक दूधरी ओर घलते हैं-- 
“जिन क्षेत्रो में बिम्तन-स्वाधीनता है।” “जान स्टीन बेक, ऑर्यर कॉएल्लर और 
इंगनात्सियो सिलो स्पृध्ट रूप में घोषित कर चुके हैं कि अर््ध राजनीतिक मतवादों 
के बजाय मनुष्य बी आत्मोपलब्धि क्‍या साहित्य का केस्द्रीय सत्य है।” 
ये लेखक कम्पुनिस्ट-विरोध और अमरीरी-युद्ध प्रचार मे दाफ़ो नाम रमए धुके हैं. ( 
यदि उनका युद्ध प्रचार अर् राजनीतिक नहीं, प्रूर्ण राजनीतिक मतवाद है; फिर 
भी ये यहरहते से नदी चूकते कि कपा-सादित्य का केन्द्रीय सत्य मतृप्यबी 
आरमोपसब्धि है। 

साहित्य के मूल्य स्थायी हैं, निरपेश रूप से नहीं, सापेश् रूप से, देश गाल से 
परे नही देश बाल की सीमाओ में तिरंदर विकास करती हुई मानवजात्रिंकी 
सचित सांरक्ृतिक निधि के रूप में । 

साहिएय के मूल्य स्थायी हैं और मनुष्य मे अपने सुदी् विकासत्रम और 
जीवन संघर्ष करे पाया है। आपर, निद्रा, भए और मैथुन, पधु और 

में |, ४७, स्पर्ध आदे के इन्द्रियदोध मनुष्य 
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र पशु में समान रूप से विद्यमान हैं लेकिन समान मात्रा में नहीं, समान रूप 
विकसित नहीं। अपने सासानिक जीववकाल में मनुष्य जहाँ पथुओं से 
मत स्तर पर विकमित हुआ है, वहाँ उसने अपने इच्धि यवोध ता भी परिष्कार 
या है। शब्द पर मुग्ध होना, रंग-रूप पर रीमना उसके विवेक का परिवायक 
। यह विवेक सामाजिक विफ्रास से ही रंभव हुआ है, वरना मनुष्यभक्नी जंगली 
तियाँ भी श्रेष्ठ संगीतज्ञ और चित्रकार पैदा कर देती । 
रूप और शब्द के बिना न तो संसार की रात्ता सम्मव है, न साहित्य की 
बनिस्द्रियों से समग्वित मलृप्य जाति, जगत्‌ नामक अपार और अगाध रूप* 
पुद्र में छोड दी गयी है "' ममुष्य और प्रृति की यह रूपात्मक एकता साहित्य 
7 मूलाधार है। इन्द्रियवोध का परिष्कार, इन्द्रियवोध के सहारे कला वी सृष्टि: 
हूं अटल नियम मनुष्य के सामाजिक विकास के आदि से चला आ रहा है। मनुष्य 
; इन्द्रियबोध में आदिकराव्य से लेकर आज तक मौलिक परिवर्तन नहीं हुआ। यही 
गरण है कि निश्लरों का संगीत, वत-पर्वत की शोभा, मनुष्य का रूप और यौवन 
से हजार साल पहले कवियों के लिये आकर्षक था, वैसे आज भी है। औौर मनुष्य 
; इस इन्द्रियवोध का निखार हुआ उसके सामाजिक जीवन के कारण। उसके 
बकास के कारण यह इन्द्रियवोध सामाजिक परिष्यितियों में सम्भव हुआ 
; लेकिन वह उनका सीधा प्रतिब्रिम्ब नहीं है। मनुध्य का इन्द्रियवोध उसके 
स्‍माजिक विकास के साथ आरम्भ मही हुआ. वह अपरिप्कृत रूप में उसके साथ 
(हले से था । इसी लिये उसे सामाजिक वरिस्थितियों का सीधा भतिविस्व मानना 
गलत है। साथ ही इच्द्रियवोध का परिप्कार सामाजिक विकास-क्रम ही में सम्भव 
हुआ है, इसलिए वह समाज-निरपेक्ष नही है । 
माक्सवाद ने मानद संस्कृति और समाज-व्यवस्या के परस्पर संबंधों की 
ध्यारुया करते हुए इस वात पर जोर दिया है कि धंस्कृति सापेश् रूप से स्वाधीत 
है ! यह सापेक्ष स्वाधीतता का सिद्धास्त मनुष्य के इन्द्रियरोध की, उसकी सौस्दर्य- 
ृत्ति की बहुत अच्छी व्यास्या करता है। यह समझता कि समाजल्यवस्था बदलते 
के साथ मनुष्य का इन्डियवोघ भी मूलतः बदल जाता है, निराधार कल्पना है। 
मनुष्य की चेतना में सबसे व्यापक स्तए उसके इन्दियवोध का है। उसके विषार 
बदल जाते हैं, भाव वदल जाते हैं लेकित उसझा इस्द्ियनवोध फिर भी अपेक्षाइत 
स्थायी रहता है । 
साहिरय शब्द द्वारा, चित्रों दारा मनुष्य को प्रभावित करता है ! उसका 
ब्रभाव दर्शन और विज्ञान से ज्यादा व्यापक इसीलिये होता है कि उसका हम्वस्ध 
इग्डियवोध से है। उसरा माध्यम ही रूपमय है; कल्पना के सहारे वह तरह 


३. भाषाएं शुरुूत : रस भोमांसा: पृ» रेशह 








साहित्य के स्थायी मूल्य १३ 


तरह के रूप पाठक या श्रोता के मन में जयाता है । उसकी विषय-वस्तु भी रूप- 
मय है। वह्‌ चिस्तन के निष्कर्ष हो नही देता, जीदन के चित्र भी देता है ! दर्शन 
और विज्ञान से भिन्‍न उसकी निजी कलात्मक विश्ेपता जीवन के चित्र देने मे 
हैं। इसशिये मावर्सवाद, फार्मूलो के अनुसार साहित्य रचने का विरोध करता है, 
ऐसा साहित्य चित्रमय नही होता, उसके चित्रों मे सजोबता नहीं होती। उसमे 
केवल जीवन के निष्कर्ष रहते हैं, जीवन के चित्र नहीं । वह अपनी निजी कलात्मक 
विशेषता खो देता है। 

एगेल्स ने कवि प्लाटेन के बारे मे लिखा था, “प्लाटेन की गलती यह यो कि 
बहू अपनी बुद्धि की उपज को कबिता समभता था ।”' कविता के लिए विचार 
काफी नहीं है--प्लाटेन एक श्रेप्ठ विचारक था--उसके लिए चित्रमय कल्पना 
भी चाहिये। 

सामाजिक विकास और इन्द्रिययोध का परस्पर सम्बन्ध दिखाते हुए मास 
में लिखा था: “079 फाण्पए॥ (6 कंुल्णाएलज एजाग१/8 पंगााल त॑ 
06 # एज एथा।ह 5 06 00655 ॑ 5पीटलाएट वर इटा5005- 
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जाणी, 5९058 ९४००४।९ ० ॥ए॥9॥ श्षशुंगुमला। दाव फांसी छा०ए6 ० 


0९ ९५5६॥॥9॥) ॥ गा ए0७९८५, एक०॥9 त॑९एश०कुल्त 0 छशव9 द९३- 
॥00," हर 


मनुष्य के वस्तुगत समृद्ध विकास से ही यह सम्भव होता है कि उसकी आत्म- 
गत ऐन्द्रियता भंशतः विश्सित हो और भश्वतः रची जाय, जैसे कि संगीत-प्रेम, 
रूप की पहचान, मानवीय भोग की क्षमता रखने वाली सभी इसख्ियाँ, जो मूलत. 
मानव शकितियाँ सिद्ध होती हैं। 

मनुष्य वा इन्द्रियबोध घशतः विकपस्चित होता है, भशत, रचा जाता है। मनुष्य 
थी आत्मगत ऐन्दियता उप्तके यस्‍्तुगत सामाजिक जोवन से ही विकर्तित और 
गा है लेकिन यह ऐन्द्रियता उसके वस्तुगत जीवन था सीधा प्रतिविभ्य 
नहीं है। 

मनुष्य वा इख्धियवोध उसके समूचे विवास बा परिणाम है। माक्स का गहना 
है, "पाँचों इश्द्रियों का निर्माण अब तह के समूले विश्व इतिहास शा काम है।"! 
मावर्स आगे बहते है कि भूख से जिसके प्राण निबल रहे हों, उसके खाने भे और 
पशु के खाने में क्या अम्तर है, यह रहना कठिन है। परेशान ग्रीव आदभों को 
सुम्दर से सुन्दर माटक देखने का बाद नहीं होता। धातुओं झा व्यापार करने 
बाला सिर्फ उनत्री बाजाह श्रीमत देखता है, उनको मोलित्रता और सौन्दर्य 


नहीं । &2 





१.२ हे 


रे गाहित्य ; स्थायौ यूत्य और यूस्यां 


इस तरह जीवन की परिस्थितियाँ मनुष्य जी सौस्दर्यतृति को हुह्ित 
करती हैं। मातर्सवाद पर मवसर यद्ध आरोप सगाया जाता है हि उसे उपशो्ि 
बाद के अतावा योन्द्य से शयम सही । लेरिन सौर का विरोधी रन है, ने 
करोड़ों आरमियों को ग़रीदी और भुसगरी के हयाते बरके उसकी सौस्दयंबु्ि 
गुण्टित कर देते हैं या वे जो उनके लिए भी इन्माल की डिंदगी भाहने हैं, उ 
अधिकारों के सिए सहते हैं, उस गमाज की रघना करते हैं जहँ मनुष्य की सौ 
बृत्ति कुष्टित ने होरर पल्लवित हो सके ? माह्ययाद को धीत्दर्य का दिर 
समझने वाले सज्जन मात्र्य गा यह दाकप ध्यान से पढ़ें : 

/इलथा5९5 वरंग्रा।१त | दणव॑चं। फा॥2०0८३ ॥0९5 ॥496 07] 

वाक्षाए09 पट्याां॥ह-) 

(“दे इख्धियाँ जो जीवन को स्पुल व्यावहारिक आवश्यकताओं से स्रीमित 
अपनी सायंकता बहुत कम कर लेती हैं।”) 

मावरोवाद ऐन्दियता का विरोधी नहीं है। जीवन में भोग और आनाद 
स्थात है; साहित्य भे भी उसका रथात होदा चाहिए । कवि बेयय के लिए एगे 
ने लिखा था कि वह जर्मन मजदूर वर्ग वा पहला और सबसे महत्वपूर्ण कवि हैँ 
फ्राइल्ीग्राथ से उसकी तुलना करते हुए एंगेल्स ने लिखा था, “दरअसल भाँति 
कता, व्यंग्य और खास तोर से ऐन्द्रिय उल्लास (सेन्सुअस फ़ायर) में उसकी साम 
जिक और राजनीतिक कविताएँ फ्राइलीग्राय से कही बड़ कर हैं।” एगेल्स ने ४ 
हाइने से भी श्रेष्ठ बतलाया और “स्वाभाविक स्वस्थ ऐन्द्रियता और शारीरि 
आनन्द की व्यंजना में,” केवल गेटे को ही उससे ऊंचा दर्जा दिया। 

यद्यपि इच्दियवोध मनुष्यो मे प्रायः सम्रात है, फ़िर भी उसका परिष्कार स 
में एक-सा नहीं होता । ऐसे युग में जब्र शासक वर्ग अपनी ऐतिहासिक भूमिका पृ 
कर चुका हो, यह बात बहुत साफ दिखायी देती है कि उसका इस्द्रियवोध अस्ब 
भाविक और अस्वस्थ हो जाता है ! एंगेल्स ने व्यक्तिगत सम्पत्ति और राज्य सतत 
के जन्म का विश्लेषण करते हुए यूनान के शासक बरगे का जिक्र किया है जिनः 
लिए प्रेम का अर्थ केवल भोग था और जिन्हें इसकी भी चिन्ता न रहती थी *ः 
भोग का वियय नर है या नारी + दासो के स्वामी उस समय तक गएती ऐतिहापि' 
भूमिका पूरी कर चुके ये ! उनका जीवन काहिल, कामचोर, तिकम्मे विलासिय 
का जीवन बन गया थां। उतकी इस सामाजिक स्थिति का प्रभाव उनकी साहि 
त्यिक रुचि पर भी पड़ा और वह विकेत ओर अस्वाभाजिक होती गयी / 

हिल्दी की रीतिकाबीन कविता मे नायिकाओं की भरमार प्रद्वतिन्वर्णन ने 
माम पर घिसे-मिटे अलंकार, दरवारों की उद्ूं झायरों मे हुर्त और इश्क वे 
आतिशवाजी-यह सब सासंती घासक वर्य की विश्व रथि का परिच्तायक है। 

मूरोप और अमरीका का पूँंजीवादी वर्ग आज मध्यकालीन पतित सामस्ती 


साय है रथायौ घूस्य हर 


शेखिएता का प्रतिनिधि बन बर उसे और भो विशृत करता जा रहा है। नप्त 
रिकियों का वितरण, अस्वरृष बास बैप्टर, सैडिस्म और संसोकिस्स जैसी बीसा- 
रियो, सनसनीमेज घटनाएँ, हत्पा, डरतो के रोमांचक वर्णन--पतनधील वो अब 
इस तरह की ऐक्डियता में रस सेठा है। उसरो और जनसाधारण को साहित्यिक 
रब्ि मे ऐसो दरार पड़ गयो है जो अब पाटी नही झा खतो । इस रवि के विद 
तमाम प्राचोत संसहृति को रवस्प परम्पराओ को अपना आधार बना बर जनदणि 
को विद सित करने का काम यूरोप का मजदूर ब्गे कर रहा है। 
मनुष्य के भावों और विचारो शा सहज सम्दन्ध उसके इस्द्रियवोध से है। 
धुकत घो ने लिखा है, “आरम्भ में मनुष्य जाति को चेतत सत्ता इन्डियज शान की 
समष्टि दे रुप भे ही अधिकतर रही। पीछे ज्यो-श्यों सम्पता बढ़ती गयी है एपो- 
रेयो सनुध्य बी ज्ञान सत्ता बुद्धिब्यवसायात्मक होती गयी है ।” मनुष्य के शात 
का आधार भौतिक जगत से उसका कर्ससय जीवस उसका ऐल्डिय अनुभव और 
स्थवहार है। इस्ट्रियज ज्ञान के साथ मनुष्य वो भाव-सत्ता का भी जस्म होता है। 
समाज, प्रदृति, परिवार आदि के प्रति मनुध्य की ब्थावह्ारिक अनुभूति के आधार 
पर उसमें राग-द्ैप पैदा होता है। भाव और इग्द्रियवोध का पनिष्ठ सम्बन्ध है । 
शुवलजी के शर्दो में “प्रत्येक्ष भाव का प्रथम अवयव विपय-बोध ही होता है।” 
भावों का विवास सामाजिक विकास पर ही निर्भर है। अपने प्रपम भ्रवयथ 
इन्द्रियवोध के रूप में भाव आदिम समाज के मानव मे भी मिलेगा, लेकिन अपने 
परिष्हृत मानवीय रुप में, बह विकसित समाज व्यवस्था मे ही सुलभ है। मनुष्य 
का भाव-जगत्‌ उतना व्यापक और सावेजनीन नही है जितना उसका इन्दि यत्ोध, 
पर उसके विचार-जगतू से वह अधिक व्यापक है । रति, घुणा, उत्साह आदि के 
भाव मानव सभ्यता के आदिकाल से चले आ रहे हैं और इन्हें उचित हो स्थायी 
भाव की जन्ञा दी गयी है। विज्ञान और दर्शन वी अपेक्षा साहित्य को ष्यापकता 
का यह दूसरा कारण है। व्यक्तिगत सम्पत्ति और पितृ-सत्ता के उद्भव के बाद से 
विता-पुत्र, पति-पत्नी, भाई-बहन, पड़ोसियों आदि में जो पररुपर भाव-सम्बेन्ध 
कायम हुए थे--जिनेका कारण आदिम समाज व्यवस्था के बाद मानद का विकास 
धा--वे बहुत कुछ अब भी बने हुए हैं। यह भाव-जगत्‌ बराबर समृद्ध होता गया 
है। मियाल के लिए सुद्रह्मण्यम्‌ भारती, रवीन्द्रनाथ भौर प्रेमचन्द में जो उत्कट 
देश-ग्रेम मिलता है, वह मध्यकालीत रृवियों के लिये दुर्लभ था । देशभक्ति की 
भावना का विकास हमारे नये सामाजिक विकास का ही परिणाम है। 
कह सकते हैं कि रति-भाव मनुष्य में पहले से है। केवल आलम्बत बदल गया 
है प्रेम तो प्रेम, चाहे रंभा और उर्दशी से हो, चाहे शकर और विष्णु से, चाहें” ” 











१. काव्य में भ्रभिश्यंज नावाद हू 


१६ साहित्य : स्थायो मुन्य और मुल्यांकन 


गंगा और गोदावरी से, चाहे देश और जनता से ) इस तक से इतना ही सिद्ध होता 
है कि देश-प्रेम की क्षमता मदुुष्य में पहले से घी लेकित इस क्षमता का उपयोग 
आपुनिक गरग की ही विश्येपता है । यह स्वीकार करता होगा हि हमारा भाव- 
जगत्‌ सामाजिक विकास के साय अधिक़ समृद्ध और परिष्कृत होता गया है। 
लेकिन यहाँ भी अपनी ऐतिहासिक भूमिका धूरी कर चुकने वाले दासक-वर्ग भाव- 
जगत्‌ को संकोर्ण और विश्वत ही करते हैं। १६वीं सदी के आस-पास यूरोप के 
नव-जागरण से पहले वहाँ के सामन्त वर्ग ने पुरोहितों की सहायता से क्ता और 
संस्कृति को रूढ़ियो से जकड़ रकखा था। उन्हीं दिनों हिन्दी के दरवारी कवियों ने 
जहाँ चमलारवांद, अतिरजित चित्रण, इत्रिम भाव-व्यंजना का आश्रय लिया, 
बहाँ सन्त कवियों ने जव-साधारण के विस्तृत भावजगत्‌ को चित्रित और समृद्ध 
किया। आधुनिक ग्रूरोप का पूँजीपति वर्ग अपने भावों में कुसंस्कुत और पतित 
दिखायी देता है। जनता से भय, भविष्य के प्रति निराशा, कुढ़न और खीदा, मनुष्य 
से घृणा, नयी समाजवादी सस्कृति को कोस़ना--ये आज के पूंजीवादी भावजगत्‌ 
को विशेषताएँ हैं। इसके विपरोत देश-प्रेम, संसार की जनता का भाईचारा, भविष्य 
में दृढ आस्पा, आशा! और उत्लात--ये शोषण से लड़तेकाली और नग्ा समाज 
रघनेवाली जता के भावजयत्‌ की विशेषताएं हैं । वतं मान युग में साहित्यकाएं के 
आशावाद वा एक ठोस आधार है--गरीबी और गुलामी के सिल्लाफ जमता का 
संगठन और सपर्ष, एक विज्ञाल भूभाग मे मेहनत करनेवालों के नये समाज की 
रघना । यह ठोस वास्तविकता ही इसियटवादियों के 'अशात! भय का कारण है, 
परधपि उसमे अज्ञात रहरय जैसी कोई यात नहीं है ) ऐसे खोग रोने-कोसने फे अलावा 
अर करे ही बपा सरो हूं ? उनके भाव जगत्‌ की यही विशेषता हैं। 
भाव जगतू बी अपेक्षा मनुष्य के धामित', राजतीतिश, आधिक विचार और 
जस्दी बदलते हैं। पैदाशर के तरीहे और मनुष्यों के दररपर अधिक सम्दस्थों रो 
इतबा गहरा सग्बस्घ होता है। यही कारण है कि शेक्गपियर या सुलसीदार देर 
अनेक विषारों रे सहूमत ते होऋर भी पाठक उतते साहित्य में रस लेता है। इसका 
यह अप महीं है हि साहित्य थे विधारों बी भूमिका संगष्य है यो उम्र सौस्दर्े 
इग्डिपपोध और भावों पर ही निर्भर है। गाहितय में सनुध्य के विचारों ही महेव- 
दधुर्ल भुमिरा है और इसोविए क्यापय, शिप, बिजकुसा और संगीत से उगरां 
बचा त ऊँचे! है। 
समाश-्यत्ग्दा के बदतने डे साथ, वैंशावार डा सरीरा और मनुष्य के 
अर्पदक सप्दत्य बइतने है साथ, उग रे विचरर भी बदलते हैं; लेहित मधी विषार* 
धगाओं हो विश्व हद से नड़ी होता, के बहु ते को दिचारणाराओं से अबने लिये 
अदज है साड शंदेद कर अपता विशाल करोदई हैं। मिसाल के शिए द्ाविकाएी 
डिक्ार हू हास्य ने शजंब इज, भगसी समःशबाद, अंग्रेजी अर्थ तारत्र को अजेड़ 


साहित्य के स्थायो मुल्य श्छ 
मान्यताओं को अपनाया, इन सबका मूल्याक्न करके मानव ज्ञानकोप को और 
समृद्ध किया। सम्पत्तिश्ञाली वर्यों ने भी अपनी त्रातिकारी ऐतिहासिक भूमिका के 
समय ऐसी विचारधाराओ को जन्म दिया जिनके बहुत से तत्द आज भी सूल्यवान 
हैं। परम्परा और प्रगति का यह सम्बन्ध ध्यात मे रखना आवश्यक है। हम पुराने 
साहित्यकारों से रचना-कौशल, भाव-सौनदयं, इग्द्रियवोध का परिप्कार ही नहीं 
सीक्ष सकते, उनसे विचारधारा के क्षेत्र मे भी बहुत कुछ सोख सकते है। 
प्रत्येक युग के प्रमुख विचारो को छाप उस युग के साहित्य पर मिलती है। 
इन विचारों से मनुप्य के भाव-जगत का ग्रहरा सम्बन्ध होता है। कब्रियों के 
भावतित्र, विचारों की ज्योति से दीप्त हो उठते हैं। इसीलिए यह प्रश्न महत्वपूर्ण 
है कि साहित्यकार का दृष्टिकोण बया है, सामाजिक समस्याओ को वह कंसे सम- 
झता है, उन्हें किस तरह हल वरता है । उच्च साहित्य मे मद्ठान्‌ विचारो, गम्भीर 
भावों और सूक्ष्म इन्द्रियवोघ का समन्वय मिलता है, इतका असतुलन साहित्य के 
प्रभाव और उसके कलात्मक सौन्दर्य को कम करता है । 
यूरोप और अमरीका का पूँजीपति वर्ग आज बुद्धि के बदले अन्धविश्वासो को 
प्रथ्य देता है, अपती शोपण-ब्यवस्था कायम रखने के लिए वह ऐसी विचारधारा 
का प्रचार करता है जिसका मूल आधार और उद्दंश्य है--धोखा। जनता को 
ठगने के लिए वह सारी दुनिया में व्यक्ति वी स्वाध।नता का ठेकेदार बनता है 
जबकि हकोक्त मे दह करोडो को पणार पादेदाला गुलाभ बताकर रखता है और 
लाखों वो वेशारी मे मरने के लिए छोड देदा है। सत्य में आँख भुरानेवाली 
विचारधारा किसी में आशा और उत्साह कंसे भर सकती है ? इसोलिए उससे 
प्रभावित लेखको का भूल स्वर घुटन, निराशा और पराजय का है। 
मनुष्य स्व॒तन्त्र हो, स्वतन्त्रता से रहे, सोचे, लिऐे-पड़ै, मध्यकालीन भाग्यवाद 
के खिलाफ यह विचार सामाजिक प्रगति के साथ-साथ अधिकाधिक जनता मे 
फँलता गया है। 'फोडम फटे (सबसे पहले स्वतस्थता) वाले प्रघारक इस 
विचार का बड़ा सूमार बॉधते हैं; कहते है, समाजवादी देशों मे इन्सान गुलाम है, 
उसकी स्वाधोनता के ह्विमायती हम हैं। मावर्स ने लिखा था : 
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प्रेम की पहली आजादी उसके व्यापार न होने से है। 

पूँजोवादी समाज मे प्रेम बराबर रुपया कमाने का साधन होता है ओर इसी- 
लिए यड्टे-बड़े पूँजीपति उसी तरह बी विच्ारधाराओ बो प्रोत्साहन देते हैं जो 
धन-संचय की पद्धति का दिसो न हिसी तरह समर्थन बरता हो । समाजवादी 
व्यवस्था में प्रेस पैसा बटो रने की मथोन नहीं है, उससा काम <« हे! 
का मतोरंजन बरना रहीं है; साइंजनिक शिक्षा के आधार पर थे 
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बित्रो और छत्दों में गरिमा, उद्यत्त भावस्यंजवा के अनुकूल शिल्प वी भव्यता । 
एक ही छंद का प्रयोग करने पर भी यति और शब्द-सगीत में अतर है। 
पश्चिम के पूँजोवादी लेखक रूप के विचार से भी अब श्रेष्ठ रचनाएँ नही दे पाते । 
उनकी विचार झूंखचा टूटी हुई, चित्र भाव-शुत्य, कयानक और चरित्र सामजस्य- 
होव, भाषा अस्वामाविक और दुर्बध--उनके शिल्प की ये विश्वेपताएँ हैं। इसके 
विपरीत वे सभी लेखक जो अपनी जनता और साहित्य की जातीय परम्परा को 
पार करते हैं, अपनी लोक-मंगलकारी वस्तु के अनुरूप सुन्दर शिल्प का निर्माण 
भी करते हैं । 


ऊपर के विवेचन से ये परिणाम निकलते हैं-- 

साहित्य आधिक परिस्थितियों से नियमित, होता है लेकिन उबका सीधा 
प्रतिबिम्ब नहीं है। उसकी अपनी सापेक्ष स्वाधीनता है। साहित्य के सभी तत्व 
समान झूप से परिवतंनश्ील नहीं हैं; इन्द्रिय-दोध की अपेक्षा भाव और भावों की 
अपेक्षा विचार अधिक परिवतंनशील हैं। युग बदलने पर जहां विचारों मे अधिक 
परिवतन होता है, बहाँ इश्द्रिययोध और भावजगत्‌ में अपेक्षाइत स्थायित्व 
रहता है। यहो कारण है कि युग बदल जाने पर भी उसका साहित्य हमे अच्छा 
लगता है। यही कारण इस बात का भी है कि पुराने साहित्य की सभी बातें समान 
हप से अच्छी नही लगती । सबसे द्यादा मतभेद खडा होता है, विचारो को लेकर, 
उसके बाद भावों को, और सबसे पीछे और सबसे कम इन्द्रियवोध को लेकर । 
हमारी साहित्यिक रुचि स्थिर न होकर विकासमान है; पुराना साहित्य अच्छा 
लगता है लेकिन उसी तरह नहीं जैसे पुराने लोगों को अच्छा लगा था। इसलिए 
मनुष्य अपनी नयी रुचि के अनुसार नये साहित्य का भी सूजन करता है। 

सामाजिक विकास-श्रम मे सम्पत्तिशाली वर्गों ने एक समय अनिवार्य भूमिका 
पूरी की है, फिर विकास-पय में बाघां वन गये हैं। दो विभिस्त युगों मे अपने 
अध्युदय और हास वी विभिन्‍न परिस्थितियों मे एंक ही वर्य दो तरह के साहित्य 
डा पोषण करता है। यूरोप का बढ़ी पूँजीपति वर्ग जो कभी तर्कंसगत ज्ञान, 
व्यक्ति बी स्वाधीतता और नयी सौन्दर्य-वृत्ति के लिए लड़ा था, आज इनका शत्रु 
हो गया है, अपनी ही सास्कृतिक विराखत को मिटाने पर तुला हुआ है। विश्व में 
यह पूँजोवाद का ह्ासराल है ओर श्रमिक जनता का अभ्युदय काल । इस कारण 
आज श्रमिक बर्गे मनुष्य वी तमाम सास्शतिक निधि की रक्षा करना घाहता है, 
पूंजीपति वर्ण द्वारा नि्भित सास्क्रतिक सूल्यों वा रक्षक भी वहों है जब कि शासक 
वर्ग, आसन्‍न मृत्यु से आतरित होकर, भय, निराशा, पशाजय, मानवोह ओर 
हिला बी युत्तियों का हो पोषक बतता जा रहा है । इसी बारण सचेत लेखक 





१. काव्य में झभिष्यंजनावार ३ 
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चित्रों और छत्दों मे गरिमा, उदात्त भावव्यजता के अनुकूल शिल्प को भव्यता । 
एक ही छद का प्रयोग करने पर भी गति और झब्द-संगीत मे अतर है। 
पश्चिम के पूंजीवादी लेखक रूप के विचार से भी अब श्रेष्ठ रचनाएँ नही दे पाते । 
उतकी विचार शृंखला टूटी हुई, चित्र भाव-धूत्य, कथानक और चरित्र सामंजस्य- 
हीन, भाषा अस्वाभाविक और दुर्बोध---उनके शिल्प की ये विशेषताएं हैं। इसके 
विपरीत बे सभो लेखक जो अपनी जनता और साहित्य की जातीय परम्परा को 
प्यार करते हैं, अपनी लोक-मगलकारी वस्तु के अनुरूप सुन्दर शिल्प का निर्माण 
भो करते हैं। 
ऊपर के विवेचन से ये परिणाम निकलते हैं-- 
साहित्य आविक परिस्थितियों से नियमित, होता है लेकिन उनका सीधा 
प्रतिबिम्ब नही है। उसको अपनी सापेक्ष स्वाधीनता है। साहित्य के सभी तत्व 
समान रूप से परिवर्तनशील नहीं हैं; इन्द्रिय-बोध की अपेक्षा भाव और भावों की 
अपेक्षा विचार अधिक परिवतंनशील हैं। युग बदलने पर जहाँ विचारों में अधिक 
परिवर्तन होता है, वहाँ इन्द्रिययोघ और भावजगत्‌ में अपेक्षाइत स्थायित्व 
रहता है। यही कारण है कि युग बदल जाने पर भी उसका साहित्य हमे अच्छा 
लगता है। यद्दी बारण इस बात का भी है कि पुराने साहित्य की सभी बातें समान 
रूप से अच्छी नहीं लगती । सबसे ज्यादा मतभेद खड़ा होता है, विचारों को लेकर, 
उसके बाद भावों को, और सदसे पीछे और सबसे कम इन्द्रियवोध को लेकर । 
हमारी साहित्यिक रुचि स्थिर न होकर विकास्तमान है; पुराता साहित्य अच्छा 
सगता है लेकिन उसी तरह नही जैसे पुराने लोगों को अच्छा लगा था। इसलिए 
मनुष्य अपनी नयी रुचि के अनुसार नये साहित्य का भी सूजन करता है । 
सामाजिक विवास-अ्षम मे सम्पत्तिशाली वर्गों ने एक समय अनिवार्य भूमिका 
पूरी की है, फिर विकास-पष में बाधा बन गये हैं। दो विभिन्‍न झुगों में अपने 
अभ्युदय और ह्वास की विभिन्‍न परिस्थितियों में एक ही वर्ग दो तरह के साहिश्य 
का पोषण करता है। यूरोप बा बही पूँजीपति वर्ग जो बभी तकंसगत शान, 
ब्यक्ित की स्वाधीनता और नयी सौन्दर्ये-वुत्ति के लिए लड़ा था, आज इनका शजु 
हो गया है, अपनी ही सारइृमतित्र विरासत को मिटाने पर सुला हुआ है। विश्व में 
यह पूंजीवाद का हासराल है और श्रमिक जनता का अभ्युदय काल । इस कारण 
आज श्रमिक दर्ग मनुष्य की तमाम सोस्द्रतिक निधि को रक्षा वरना चाहता है, 
पूंजीपति वर्ग द्वारा निभित सास्द्ृतिक मूल्यों बा रक्षक भी वही है जड वि शासक" 
बर्ग, आसन मूरपु से आतक्ित होकर, भय, निराशा, पराजय, मानव-द्रोह और 
हिंसा वी वृत्तियों बा ही पोषक बनता जा रहा है। इसी क]रल “सबेत लेसक 


१. काय्य में झमिव्यंजतादार ; 


२ | मार्क्सवाद और प्राच्चीन साहित्य 


का मूल्यांकन 


समाज को समझने और बदलने तथा शोपषणहीन समाज-व्यवस्था का निर्माण 
करने के विज्ञान का नाम 'मांक्संवाद' है। यह व्यवस्था हवा में सही बनती; 
प्राचीन व्यवस्था के उपकरणों का महत्वपूर्ण योग भी उसमे होता है। इन पुराने 
उपकरणो को बनाने में विभिन्‍न वर्भो का योग हो सकता है; यह आवदयक नहीं 
कि शोपक-वर्ग ने जिन नेतिक अथवा कलात्मक मूल्यो का निर्माण किया है, वे सभी 
शोषणमुक्त दर्ग के लिए अनुपयोगी हों ॥ उदाहरण के लिए समाजवादी व्यवस्था 
में प्रत्येक मनुष्य को अपने श्रम के अनुसार--न कि अपती आवश्यकता के अनु 
,सार--पारिश्रमिक मिलता है। मार्क्स और लेनिन ने इसे पूँजीवादी नियम 
बताया है। ऐतिहासिक अनिवायेता के कारण झोपण मुक्त मानद भी इस जी: 
बादी नियम से अपना पीछा नही छुडा पाता। यदि आधिक क्षेत्र मे पुंजीवादी 
नियम को तुरत टुकराया नही जा सकता तो साहित्य और कला के क्षेत्र मे तो 
और भी सेभलकर कदम रखना आवश्यक होता है। 
प्राचीन साहित्य दे पूल्यांडल ने हुपे मार्क्मदाद से यह सहायता मिलती है कि 
हम उसवी विषयवस्तु और कलात्मक सौन्दर्य को ऐतिहासिक दृष्टि ले देखकर 
उनवा उचित मूल्यावन कर सबते हैं। हम उन दत्त्वों को पहचान सकते हैं जो 
प्राचीन बाल के लिए उपयोगी थे, डिन्‍तु अहझ उपयोगी सही रह यए। हम उन 
सत््वो वो पर सकते हैं जो उस प्राचीन युग के लिए भी उपयोगी नहीं थे, या 
उपयोगी ये तो झुछ सम्पत्तिशाली सोगो के लिए ही थे और जिन्हें उस काल वी 
ऐलिहासिक सीमाएँ देखते हुए भो प्रतिक्रियादादों कहा आयगा हम दिसिम्त 
भूर्यो के निर्माण में दिभिरन वर्गों बी भूमिरा देखते हैं, यह देखते हैं कि किसी युग 
विशेष में किसी वर्गं-विशेष की भूमित्रा प्रयतिशील थो या प्रतिक्रियावाई, और 
उसके अनुरूप उस बे द्वारा निभित सूस्य झनता के लिए उपयोगों थे अषदा 


हानिकर | विभिस्त वर्य एक ही समाज-म्पवस्था में रहने दे: बरारण एक-दूसरे को 
प्रभाविवकरते  य गण 





साहित्य : स्थायौ मूल्य और गूस्यॉकिन 


परम/जिक विकास की समस्याओं के प्रति उदासीन होकर झान्ति, स्वाधीतता, 
पनृतन्त्र और जातीय सस्कृतिक के लिए संघर्ष करते हैं। आज के युग को परिधि 
पं दे अब तक के सचित भानव मूल्यों की रक्षा करते हैं; इसी मार्य पर चलकर 
रे इस मूल्यों को और भी समृद्ध करके अगले युगो को एक महाव विशात्तत के रूप 


में छोड़ जायेंगे। 


२ | मार्क्सवाद और प्राचीन साहिल्‍य 
का मूल्यांकन 


समाज वो समझने और बदलने तषा सोषणदीन समाज-व्यवस्था का निर्माण 
करने के विशान का नाम 'मासवाद' है। यह व्यवस्था हवा में नहीं बढती; 
ब्रादीन व्यवस्पा के उपकरणों बए महत्वपूर्ण योग भी उसमे होता है। इन पुराने 
उपकरणों को बनाने में विकिन्त वर्गों का गोग हो सकता है; बह आवश्यक नही 
कि धोपक-वर्ग ते जिन नैलिक अथदा कलात्मक मूल्यों का निर्माण किया है, वे सप्ो 
शोषणपुक्त दर्ष के लिए अनुपयोगी हों ॥ उदाहरण के लिए समाशदारी व्यवस्था 
मे प्रत्येक मनुष्य को अपने श्रम के अनुसार--न कि अपनी आवश्यकता के अनु 
साए--पररिश्रमिर मिलता है। मार्स्म और लेतिन ने इसे पुंजोवादी नियः 
बताया है। ऐतिहासिक अनिवार्यता के कारण शोपण मुक्त भानव भी इस पूंजी 
चादो नियम से अपना पीछा नही छूड़ा पाता। यदि आयिक क्षेत्र मे पूंजोवाः 
लियण को शुर्त दुकराया नहीं जा सकता तो साहित्य और कज्ना के क्षेत्र में: 
और भी सेभलकर कदम रखना आवश्यक्ष होता है । 
प्राचीन साहित्य के मूल्यांकन मे हमे माक्सेबाद से यह सहायता मिलती है 
हुए उसबी विषयदस्तु और बलारपक सौन्दर्ष को ऐतिहासिक दृष्टिसे देश 
उनका उचित मूल्यांकन कर सकते है। हम उन तत्त्वों को पहचान सकते हैं 
प्राचीन काल के लिए उपयोगी ये, डिम्तु आज उपयोगी सही रह गए ६ हम 
तस्वीं को परख सकते हैं जो उस आ्राचोन युग के लिए भी उपयोगी नही थे 
उपयोगी थे तो कुछ सम्पत्तिशालों लोगो के लिए ही ये और जिन्हें उस काल 
ऐतिहासिक सीमाएँ देखते हुए भी प्रतित्रियादादी बहा जायगा। हम दि 
मूल्यों के निर्माण मे विभिन्‍न वर्गों की भूमिका देखते हैं, यह देखते हैं कि किस 
विशेष में रिसी दर्य-विशेष को भूमिका प्रयतिशील थी था प्रतिक्तियावाद, 
उसके अनुरूप उस बर्ण द्वाश विमित मूल्य जनता के लिए उपयोगी ये ६ 
हानिकर | दिभिन्‍्न वर्ग एक हो समाज-व्यवस्था से रहने के कारण एक-दूस 
प्रभाडित करने हैं; उसको वर्गं-संस्कृति बते परखते हुए इस परस्पर प्रभः 


श्र साटिए : स्थायी यूस्य और दृष्यॉहन 


भी देशया होगा है । 
मार्ग बाद के सनुसार सपा तष्य संहशति को विद सीपी रेखा पर 
समात भूमि पर, अदाध शप से एक डी दिखा में छड़ी होठ । विकाप के शाप 
वोछे हटये का क्रम भी देखा जाता है, सीधी रेखा और गवत भूमि के बड़ गे 
असंगवियों से हीहर, विशेधी तरवों की एदता की विपम घुर्ति दर भी मद विद्स 
होता है। उपझझदाय के लिए सनुप्य के जर बत्य-ड्ीरत छोड़कर सागरिक जीयन 
बिताना आरम्भ विया सर अनेक सके सूत्पोंओ्ी प्राध्ि के शाप उसने अंनेफ 
महर्यपूर्ण पुराने यूत्यों को भी छोड़ दिया। इंग सरय को एगेहग से 'ध्यविगत 
राश्यत्ति और राज्य-सता 4 उद्धत्र' माम की बुस्तक में रपप्ट कर दिया हैं। 
गारस और एगेम्य साहित्य के उत्कट प्रेमी ये। शेक्सतियर और शाब्वाक गौ 
रघनाओं गे उन्दे विशेष रकि थी । बरालओार की विचारधारा अतिकियाबादी पी, 
फिर भी १६वीं गई्दी के पूर्वार्द में यह ग्रूरोप शा राबसे बड़ा उपस्यासकार पॉ। 
उसने धास्कन्वगं और सम्पतिशाली जनों का श्यंपपूर्ण चित्रण दिया और बह 
विए्यवरतु दी जो उसकी विदारघारा के विर्द पहुती थी । इस तरह मास ने 
शाहित्यकारों के अन्तविरोधों को शमझवा ग्रिलाया। उसी पद्धवि से लेनित ने 
तॉल्स्ताय के विचारों को निष्कियता और अन्धविश्वासो को प्रश्नय देने बाला कहते 
हुए उनके साहित्य को प्राचीन न्याय-ब्यवस्था और अनेक रुढ़ियों की सदसे तीखी 
आलोचना बताया । 
साहित्य बुद्धि विरोधी सृष्टि नहीं है किन्तु उसका सम्बन्ध बुद्धि से ही नहीं है । 
बह मनुष्य के सचेत चिन्तन का ही परिणाम नहीं है; उसका गहरा सम्बन्ध मनुष्य 
के उपचेतन संस्कारों से भी होता है। व्यवद्यार-स्षेत्र में मारसवाद संस्कारों पर 
बहुत अधिक बल देता है । जो अभिजात-वर्ग में उत्प्व हुए हैं और उग वर्ग के 
संस्कारी मे पत्ले हैं, उनके लिए मावर्सवाद वो बौद्धिक स्वीकृति काफी नहीं हैं, उन्हें 
अपने को आमूत्त परिवर्तित करता आवश्यक होता है जो एक अत्यन्त कठित 
प्रकिया है। मावसेवादी राजीतिज़ों के लेखो में इसी कारण जनता से एक्रात्म 
होते, सर्वहारा दर्शन के साथ सर्वहारा मनोदल को अपनाने पर जोर दिया जाता 
है। मनुष्य के ये संस्कार सदा उसके सचेत चिन्तन से टकरायें, यह आवश्यक नहीं । 
दोनों में अन्तविरोध के बदले परस्पर सहयोग भी हो सकता है । साथ ही दोसों में 
टक्कर होने पर यह आवश्यक हो जाता है कि लेखक के स्वीकृत विचारों को ही 
ने परखकर हम उसके संस्कार के आधारों पर निमित साहित्य का मूल्यांकन भी 
कर 7 
इस प्रकार समाज और साहित्य का सम्बन्ध प्राचीन भूल्यों और नये मूल्यों 
का सम्बन्ध सीधा और सरल ने होकर संश्सिस्ट करैर पेघोदा होता है। इस 
सत्य के विएरीत माक्सेवाद के सम्बन्ध में आम धारणा यह हैं: प्राचीन साहित्य 


मार्बसवाद और प्राचीत साहिष्य का मूल्यांकन | 


शोदक वर्गों के हित में उनके चक्करों द्वारा रचा हुआ है, इसलिए त्याज्य है; 
साहित्य समाज का दरपंण है, इसलिए पुरानी व्यवस्था बदल जाने पर वह दर्पण 
भी बेकार हो जायगा; सर्वहारा वर्ग के लेखक नया साहित्य रचेंगे जिसमें पुराने 
मूल्यों का अभाव होगा; इल लेखको की दृष्टि मे यह साहित्य कलात्मक, पट्टा 
पे ञ्ञी प्राचीन साहित्य से जागे होगा $ 
इस तरह की धारणा माक्संवाद से अनर्भिज्ञ कुछ साधारण साहित्य-श्रेमियो 
ही में नही मिलती, उसके दर्शन माक्संवाद के अनेक परण्डितों में भी होती है। 
इनकी आलोचना-शैली की एक विशेषता है। वे किसी विद्येप विधार-धारा के 
समर्थन या विरोध मे बहुत-से उद्ध रण बटोर लेंगे, फिर उनके आधार पर वै किसी 
साहित्यकार को प्रगतिश्लील या प्रतिक्रियावादी घोषित कर देंगे। उदाहरण के 
लिए महाकदि सुमित्रातन्दन पन्‍त ने सन्‌ १६३८ के लगभग छायावादे के आकाश 
से प्रयतिवाद की धरती पर उतरने को घोषणा की | यद्यपि बह स्वयं माक्संवाद 
और गांधीवाद के समत्वय की बात करते थे, फिर भी उनके समयेंकों ने उन्हे 
माकमवादी लेखक के रूप में ही पेश किया + इसके सिव्रा माकस्ेवादी या समन्वय" 
वादी होने के साथ पन्‍्तजी कवि भी बने हुए हैं कि नही, इसरो ओर 'पन्त प्रयति 
के पथ पर' के लेखको ने ध्यान नहीं दिया। कविता ने तो विचार-शुल्य होती है, 
ते वह विचारधारानमात्र होतो है। विचार में भाव के पस्र लगने चाहिए और 
भावों के साथ इन्द्रिययोध को तरलता होनी चाहिए। भाव-विहद्ललता और 
इन्द्रियदोध के परिप्कार के दिला कविता बया ? इनके अभाव में हमारे मित्रों ले 
पल्ठजी की विद्वारधारा से--जो अपने थे बहुत उलझी हुई भी घी--उद्धरण 
देकर उन्हें प्रगतिषधगामी सिद्ध कर दिया | छायावाद वी उपलब्धियाँ उनके लिए 
मगण्म थीं, इसलिए कि उनमे पन्‍न्तजी वी-सी विचारधारा वा अभाव था। छाया- 
दाद ने 'कापायनी', “शाप को शक्ति-पूजा', 'तुलसोदास', 'गीतिका', 'दोपशिसा/, 
“पल्लद'-- हाँ, 'पललव' भी--के रूप मे भारतीय जतता के भावों, विचारों और 
सौरदय॑-बोध को जितना परिष्कृत किया है, इसका लेखा-जोसा इन मित्रों के यहाँ 
नहीं था । प्रगतिवाद का थिलान्यास करते हुए श्री शिवदानमिह चौहान ने इस 
सम्बन्ध में (विशाल भारत में लिखा था, “इस छापावाद ही धारा ने हिन्दी 
के साहित्य को जितता धक्का पहुँचाया है, उतना शायद ही हिस्दू महासभा या 
मुस्लिम लीग ने पहुंचाया हो ।” इस तरह के--या सारतत्त्व यही विल्तु कोमल 
धली मे लिखे हुए--वाश्य पढ़कर यदि पाथ्क यह घारणा बनाएँ कि माबमंदाद 
इमारी संस्क्रति शा धत्रु है तो इसमें आरचये कया ? 
बगें और सम्पत्ति से सरदृति का सम्बन्ध जोड़ने के अनूठे उदाहरघ हमें 
मद्वापण्डित राहुल साहत्यायत की रचनाओं में मिलते हैं। उन्हें देदों मे ओशपूर्ण 
जाब्य नहीं मिलठा, उर्हें वहाँ वर्णाश्रम-प्रम॑ को प्रतिष्ठा, आर्य-अनार्य रक्त कया 
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भरी देखना होता है । 
माररसवाद के अनुसार सम्राज तया संस्कृति का विकास सीधी रेखा पर, 
समतल भूमि पर, अदाध हूप से एक ही दिदामें नहीं होता । विकास के साथ 
पोछे हटने का क्रम भी देखा जाता है, सीधी रेखा और समतल भूमि के बदले 
असंगतियों से हीकर, विरोधी तत्वों की एकता की विषम भूमि पर भी यह विकास 
होता है । उदाह्वरण के लिए मनृष्प ने जब वन्य-जीवत छोड़कर सायरिक जोदत 
विताना आरम्भ किया तव अनेक नये मूल्यों की प्राप्ति के साथ उसने अनेक 
महत्वपूर्ण पुराने मूल्यों को भी छोड दिया। इस सत्य को एंगेह्स ने व्यक्तिगत 
सम्पत्ति और राज्य-सत्ता का उद्भव' नाम की पुस्तक में स्पष्ट कर दिया है। 
मावर्स और एगेल्स स्राहित्य के उत्कट प्रेमी ्षे ) शेक्सफियर और बाल्थाक की 
रचनाओ से उन्हें विशेष रवि थी। वाल्जाक की विचारधारा प्रतिक्रियावादी थी, 
फिर भी १६वीं सदी के पूर्वा्द मे बहू यूरोप को सबसे बड़ा उपन्यासकार था। 
उसने शासक-वर्ग और सम्पत्तिशात्री जनों का ब्यंग्पूर्ण चित्रण किया और वह 
विपयवस्तु दी जो उसकी विचारधारा के विरुद्ध पड़ती थी। इस तरह माकस ने 
साहिंत्यकारों के अस्तविरोधों को समझना सिसाया। उसी पद्धति से लेनित ने 
तॉल्स्ताय के विचारों को निष्कियता और अन्धविद्वासों को प्रश्रय दैने वाला कहते 
हुए उनके साहित्य को प्राचीन न्‍्याय-व्यवस्था और अनेक रूड्वियों की सबसे तौसी 
आलोचना बताया । 
साहित्य बुद्धि विरोधी सृष्टि नहीं है किन्तु उसका सम्बन्ध बुद्धि से ही नहीं है 
यह मनुष्य के राचेत चिल्तन का ही परिणाम नही है; उसरा गहरा सम्बन्ध मनुष्य 
के उपधेवन संस्तारों से भी होता है। व्यवद्वारद्धोत्र से माकसेब्राद संस्कारों पर 
बहुत अधिक बत देता है। जो अभिजात-वर्ग में उत्पन्‍्त हुए हैं और उस वर्ग के 
अस्कारों में पते हैं, उनके लिए मावर्स वाद वी बौद्धिक स्वीद ति काफी नहीं है, उन्हें 
अपने को आमूल परिव्ित करता आवश्यक होता है जो एक अत्यन्त कटठिते 
प्रत्रिया है। मावर्खवादी राजनीतिशों के लेखों में इसो कारण जवतां से एकात्म 
होने, सबंहारा दर्शन के साथ सबेहारा मनोबल को अपताने पर जोर दिया जाता 
है। भगृष्य के पे संर्वार सदा उसके सचेत चिन्तन से टकरायें, मह आवश्यक महीं 
दोनों में अन्‍्तविरोध के बदले परश्पर सहयोग भी हो सदता है। साप ही दोनों में 
टक्कर होते पर यह आवश्यर हो जता है हि लेखक के ह्वीशत विचारों को ही 
मे परखपर हम उसके सस्कार के आधारी पर निभित साहित्य वा मूस्योदत भी 
करें 
हक प्रवाए सपराज और साहित्य जग सस्दन्ध ध्राचीन मूत्यों भौर मरे मृत्यों 
का मादग्थ सौदा और सरन ने होइर महिविष्ट और वेचीदा होता है। इग 
साथ के दिए हैठ माक्सेकाद के सम्कध में आम श्यरणा यह है; प्राधीत साहित्प 
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झोपक वर्गों के हिंत में उनके चक्करों द्वारा रचा हुआ है, इसलिए त्याज्य है; 
साहित्य समाज का दर्षण है, इसलिए पुरानी व्यवस्था बदल जाने पर वह दर्पण 
भी बेझार हो जायया; सर्वहारा वर्ग के लेखक नया साहित्य रचेंगे जिसमे पुराने 


मूल्यों का अभाव होगा; इन लेखकों को दृष्टि में यह साहित्य कलात्मक नह ये 
में भी प्राचीन साहित्य से आगे होगा । नी पं 

इस तरह बी धारणा मास्य॑वाद से अनभिन्न कुछ साधारण सांह्वित्य-प्रेमियो 
ही में नहीं मिलती, उसके दर्घत माक्संदाद के अनेक पण्डितों मे भी होती है। 
इनकी आलोचना-धैली की एक विशेषता है। वे किसी विशेष बिभार-धारा के 
समर्थन या विरोध मे वहुत-से उद्ध रण बटोर लेंगे, फिर उतके आधार पर ये किसी 
साहित्यकार को प्रगतिश्नील या प्रतिक्रियावादी घोषित बार देंगे। उदाहरण के 
लिए महाकवि सुमित्रातन्दन पन्‍्त ने सन्‌ १६३८ के लगभग छायावाद के आकाश 
से प्रयतिवाद की धरती पर उतरने की घोषणा की ! पद्यपि बह स्वय माक्सवाद 
और गाधीवाद के समस्वय की बात करते थे, फिर भी उनके समर्थकों ने उन्हें 
भाकसवादी लेखक के रूप मे ही पेश किया। इसके सिवा माक्सवादी या समन्वय 
वादों होने के साथ पन्‍्तजी कवि भी बने हुए हैं कि नही, इसको ओर 'पत्त प्रगति 
के प्रथ पर' के छेखकों ने घ्यान नही दिया। कविता ने तो विचार-शूम्य होती है, 
मे वह विचारघारा-मात्र होती है। विचार में भाव के पख लगने चाहिए और 
भावों के साथ इन्द्रियोध को तरलता होनो चाहिए। भाव-विद्ठलता और 
इन्दियवोध के परिष्कार के दिचा कविता बया ? इनके अभाव थे हपारे प़िन्रो ने 
पन्तजी की विद्वारधारा से--जो अपने में बहुत उलझी हुई भी थी--उद्ध रण 
देकर उन्हे प्रगतिपथगामी सिद्ध कर दिया ! छायावाद की उपलब्धियाँ उतके लिए 
नगण्य थी, इसलिए कि उनमें पन्‍्तजी की-सी विचारधारा का अभाव घा। छाया- 
बाद ते 'कामायती', “राम की शक्ति-रूजा', 'तुलसीदास', 'गीतिका', 'दोपशिखा', 
“पल्लव'-- हाँ, 'पतलव' भी--के रूप मे भारतीय जनता के भावो, विचारों और 
सौन्दर्य-बोध को कितना परिष्कृत किया है, इसका लेखा-जोखा इन मित्रो के यहाँ 
गहीं था। प्रगतिवाद का शिलाम्यास करते हुए श्री शिवदान्िह चोहान ने इस 
सम्बन्ध में (विश्वाल भारत में लिखा था, "इस छायावाद को धारा ने हिन्दी 
के साहित्य को जितना घबरा पहुँचाया है, उतना शायद ही हिन्दू महासभा या 
मुस्लिम लीग ने पहुँचाया हो ।” इस तरह के--या सारतत्त्व यही किन्तु कोमल 
शैली भे लिखे हुए--वाक्य पइकर यदि पाठक यह धारणा बनाएँ कि भावसवाद 
इमारी सस्कृति का शत्रु है तो इसमें आरचयें क्या ? 

बर्ग और सम्पत्ति से संस्कृति का सम्बन्ध जोड़ते के अनूठे उदाहरण हमे 
महापण्डित राहुल सांहृत्यायन की रचवाओं मे मिलते हैं। उन्हें वेदों मे ओजपूर्ण 
काव्य नहीं मिलता, उन्हें दहाँ वर्णाश्रम-ध्म की श्रतिष्ठा, आर्य-अनायं रक्त का 
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।प्रण और समाज की सग्पदा उड्धने वाजे ऋषि मिली हैं। राहुठ जी वैदिश 
यों का उत्लेख सब्माल के साथ तभी करने है, जब उन्हें निप्रिड्ध मास-मलग 
प्रषपरंस करता होता है। इस आवश्यशता के ते होने पर उतती सीसी वृष्ठ झग 
[रबी होती है->/जिन प्रस्थों में अपूतपत वी शात भरी पड़ी हैं और जिन 
पआुलियों नै भपने आधमों के आयनयाग सतृष्य नाम्धारी दायदाप्तियों के 
/र सहखाछ्दियों तक अमानुविक अस्याचार होते देखकर भी अपनी तपस्या भग 
की, उनके बस्य अछूतोदार के शाथक छोड़ साधक हसे हो साते हैं ? 7 
बेदों तथा अन्य प्राचीन प्रयों मे वर्ण व्यवस्था की प्रतिप्दा विस सीमा तक 
, उस युग भे इस तरह की व्यवस्था आवश्यड थी या अतावश्यक, वर्ण-स्यवस्था 
अलावा उनमें और कौन-सी पूल्यवान सामग्री है, राहुल जी इसका विश्लेषण 
पवेश्यक सही समझते | बाल्मीकि और शालिदस भी राजाओं की प्रशस्तियाँ 
गने बाते कवि थे। एक हो देखे से दोनों मह्दात दियों का शिकार करते हुए 
रहापण्डित से 'सुपर्णयौद्रेद! में लिखा, “वोई तार्डुब मही, यदि वाल्मकि 
गुगवंध के आधिते बवि रहे हो, जैसे कालिदाग चद्धगुप्त विजरमादित्य के | और 
भुंगवश बी राजधानी की महिमा वड़ाने ही बेर लिए उन्होंने जातकों के दशरथ 
की राजधानी वाराणसी से वदतकर साकेत या अयोध्या कर दी और राम के रूप 
में शूँग सम्राट पुष्पमित्र या अग्विमित्र की प्रभसा की दैसे ही जैसे कालिदास ने 
“धुर्वश्ञ के रछु और 'कुमारसामव के कुमार के नाम से पितायुत्र चद्धगुप्त 
विक्रमादित्य और बुमार गुप्त की ।7 
इसी न्याय से तुलसीदास का भाग्य-निर्भय करते हुए श्री प्रशाशचन्द गुप्त ने 
किसी समय लिखा था, “हम देखेंगे कि वाल्मीकि, कालिदास और मुलेसी के रघू- 
कुल की प्रशस्तियाँ गाई और राज्य-सतता को भारी सहारा दिया ।” तुलसी के 
साथ सूर को भी ओड्कर उन्होंने चुनें हुए उपयातों से अपने वाजप का केलाटसक 
सौंदर्य बढ़ाते हुए अन्यन्र लिखा था, “हम तुलसी और सूर के सामाजिर विच्ार- 
दर्शन (विचार-दर्शन का जो भी अर्य हो! ) को आज नहीं अपना सकते; उसे 
इतिहास ने 'मैमय” और 'डोडो' के समान अजायबंघर की दस्तु बना दिया है! 
किन्तु जनता के प्रति उनका प्रेम, उससे विकटतम उसका सम्बन्ध उनके कॉव्य 
का जन-सुलभ रुप आदि अनेक तत्व हमारे लिए आज भी अमूल्य हैं ॥7 यह भी 
गनीगत है कि सूर-ठुलसी मे कम-से-क्म जनता से प्रेम का अमुल्य तत्त्व गुप्त ज़ी 
को मिला । इस सम्बन्ध में उन्होंने अपनी धारधाओ को काफ़ी बदला है, यह 


उल्लेखनीय है । | 
किन्तु अन्य 'मार्क्सवादी' सेखकों को छुलसीदास में जनता से प्रेम की जगह 


ह. 'रिसारी गुलाम, +पु० १५ 


माक्सबाद और प्राचौठ साहित्य का सूल्यांकत सर 


सवर्ण हिन्दुओं में भी ब्राह्मणों से विशेष प्रेम दिखाई देता है। यशपाल णी ने 
आवरुवाद पर पुस्तक लिखी है और तुलसीदास वी विचारधारा का विश्लेषण भी 
दिया है। कबीर से तुलसी की भिम्नता दिखलाने हुए उन्होंने लिखा है, “तुलसी 
का भवित-मार्ग केवल सवर्ण हिन्दू जनता की सास्क्ृतिक एकता का प्रतिपादन 
करता है।” 

*रामचरितमा।नस' का मूल तत्त्व क्या है ? यशपाल जी का कहता है, “वर्ण- 
स्यवस्था के समर्थन, ब्राह्मण की श्रेष्ठता और स्वामी-वर्ग के अधिकारों के समर्थन 
को जो स्थान 'रामचरितमानस' मे दिया गया है, वही उसका भुख्य अंग है।” 
इस सरह दी गम्धीर व्याख्या यशपालजी से पहले डॉ० रागेय राघद कर चुके थे । 
“तत्कालीन उच्च वर्ग ने प्रारम्भ मे जो तुलसी का विरोध किया, वह ग़लती उन्होने 
जल्दी महसूस की । राम-ताम के भ्रताप्र से जूडत बीनकर खानेवाता तुलसीदास 
अपने जीवन-काल मे ही उन्ही उच्च धर्यों के कन्धों पर डोलने खगा, हाथी पर 
अदुने लगा।'* 

अब कठिनाई यह है कि उस समय तो तुलसो उच्च वर्गों के कर्धों पर डोलने 
खगा, लेकिन आज वह भारतोय जनता--विशेषकर हिन्दी-भापी शतता-के 
हृदय पर आसव जमाये हुए है। उसे हटाये बिना हमारे मित्र जो शथा साहित्य 
रच रहे हैं, उसकी प्रतिष्ठा बे से हो ?े छोट दरअसल जनता में है, इसोलिए तुलसी 
को जतता के दृदय-सिंहारुत से हटाने के लिए हमारे मित्र भगीरय प्रयत्व कर रहे 
हैं। इस जनता का पहला कसूर यह है: “देश की सर्व-साधारण जनता ने “राप्र- 
अरितिमानस' को काथ्य की अपेक्षा शास्त्र के रूप में अधिक मान्यता दी है।” 
ओर आलोचक कया करते हैं? वे भी 'रामचरित मानस” को धारत्र समझकर 
उससे अनेक दोहे-चौपाइयी उदुत करके उसे ब्राह्मण-धमे का समयेव-शास्त्र सिद्ध 
करते हैं। उनके मन में अनेक प्रइन उठते हैं; उठते ही नहीं हैं, "हमारे मत ओर 
मरितिष्क मे उपस्थित प्रघतत सिर उठाए बिना नहीं रह सकते ।” अत. 'रासचरित- 
मानस डी क्षारत्र मानकर उन्हें उसका विवेचन दरना हैं! पड़ता है, यद्यप्रि इसकी 
जिम्मेदारी आलोघको पर नहीं जनता पर है। जनता भी जया करे ? इतिहास 
ने उसे अशिक्षित और अन्य-विश्वासी बना दिया है | ऐतिह/रिक प्रदिया के बारे 
में यशपाल जी कहते हैं, “रामचरितमानस एक ऐतिहासिक प्रत्रिया के ब्ररण 
शिक्षा की प्रगति से विहोन सर्वताधारण की एकमात्र कला-निधि और नैतिक 
शास्त्र दव गया ।/ यह बलानिधि रादर्ण हिन्दुओं के पहले हो पड़ी; 'सर्वश्षाधारण 
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के हाई है भष्ठ३क हितुछआा हुडल्भ्थाज! आती बाजी का 7. जैक! फोर 
फाधा बरी है । 
दुय हटा हक बा हिएा के ह7३ कल ही को हपकर के ईक्‍्म बवकार शेखर 
में भुपमीदाम की १० हिझ हार ध्रायर हुए, दस कर हवाक रहता हो 
क्षमा कर हेशा चाहत । भाजूरिर माजोफय में बगल ही कं झर हाफय सपा 
सर्रों 4 ऑकिफ बने दोख है. इहैकप दूगगी हे इताधयह मादतए को शीफार 
हनी दहरपा है हि शपप्रतििदधताए बाक थी जता री बहुत की दत्त! की 
अधिकार जि) ह78 के भी उटे मौका शोहत॥ह शत को सौर के बाड़े है हि 
धरानय को धीदाओं के बरे मणुरे शांत रबर कर सभा /क है । 
गीडा को सपमग को शी थी खब्ोह थे 4१३४ िकाजने में वशदाओ जी आगे 
महीं है। उसके शाप भदरत आजर! पर्दा थक थो है । झड़ तेजी माफी वा ही हरी, 
बौद्ध चिश्तु है, किखु झवर कही (६ धसहारा वी बह बरह शोजिए / अपने वप 
घेषत शाजा रो के धच पते गहुढ़ प्रथविशील है और शाप्रचरितमंतथ हा 
विष्लेषण बर० हुए उसो घषि पर व थे है बह! 4गाा४ जो आपने शेड मिलान 
ते द़॒े है। बरहोंते शुतगीदग को आद्यदबार का गषप्ंक वि करने के जिए 
जया पथ में “रामघश्िपरातग' से अनुदत पकिएों का एक सैफ शस पहाशित 
दिए था । इग उदरणपमासा गे जो विफषे विइफो, ड़ बद हि सुलगीयास के 
इस प्रस्प मे राम से अधिक बाद्यशा वा सटरब पोविए दिया दवा है  यंगेशवररों 
भदन्तजी वे शहूज काने जा हवासा देते हुए कहते हैं, “मंद आातर्द कौगस्पायन 
बे) यहूँ बहता कि “रामपुर रितमानस' से राम वी ओद्षा डाग्मश का ही मदूरुद 
अधिक है, ने अत्ुवित है, न अतिरजता ।” इसर7 बारध यर मो है हि विपश में 
जो उदरण दिये गए हैं, उनती तुचना मे मदस्तशो 3 उदरश “सड्या में कही 
अधिक, सुस्पप्ट, सन्दर्भ के अनुश्रल ओर निवियाद है +" ऐसा सगता है ६ उद्धरणों 
की सहया देखकर यशपालजी इतने प्रभावित हुए हि उन्दोते “राप्रयरि्रमानस' 
पढ़ना भी आवश्यक नेही समझा । कया में उनविथित किसी भी परिम्षिति और 
कसी भी पात्र वा विश्लेषण उन्होने नही किया । रामबरित्मातस' को दस्त 
समझकर भदन्‍्तजोी ढारा बटोरे हुए उद्धरणों से ही उन्होने सततोष कर सिया। 
एक खरित्र और एक घटता का हवाला यशापरालती ने अवश्य रिया है! 
बह चरित्र है दाबूक' का, और घटना है राम द्वारा उसके वध की । मेरे ए निर्ेश्व 
में यह पढ़कर कि तुलसीदास की भजित वर्ष , जाति, धर्म आई फ्रे कारण किसी 
वय सहिंष्कार नही करती, यश्पालजी ने किबित्‌ रोप के साथ लिखा है, ऐसी 
अनर्यल वात बहले रायय वे राम द्वारा सुक्तिकामी धबूझ के वध की वात भूल 
गए ।” शंबूक की घटता उन्हे विशेष प्रिय है; इससे अधिक तुलसी के अन्धे-ब ह्ण- 
प्रेम का उदाहरण और कया होगा ? इसलिए तुलसी के साथ उनके अकिचन 
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अकत का भी उद्धार करते हुए उन्होने पुन. लिखा, “वे यह भूल गए कि तुलसी 
के मत में शूद का वेद पढने और ब्राह्मण से समता करने को इच्छा और नारी 
की स्वतन्त्रता पाप और कलयुग के प्रभाव का मुख्य लक्षण था, जिसके निवारण 
के लिए भगवान्‌ को खड्ग हाथ में लेता पडा था।" नाटी की स्वतस्वता के सिल- 
सिले मे यक्षपालजी को यह और जोड देना चाहिए कि घोबो की बात सुनकर राम 
में पराधीन सीता को वनवास दे दिया था। या शायद घोवी की बात सुनकर 
सीता को निकालना राम का प्रगतिशील कार्य ठहरता, इसलिए यशपाल जी ने 
उसका हवाला नही दिया । 
'छिसी की रचना पढ़े बिना, सुनी-सुनाई दातों के आधार पर या कल्पना के 
बल पर आलोचना लिख देना कोई अदभुत काम नही है। किस्तु 'नया पय'-जँसे 
पत्र के सम्पादकीय स्तम्भ मं 'ऐतिहासिक दृष्टि से तुलसी का मूल्याकन' के ताम 
घर उपर्युक्त कोटि के तर्क अवश्य अद्भुत हैं) बह बात नहीं है कि यंशपालजी 
तुबनती का महत्व अस्वीकार बरते हो। उतकी दृष्टि मे विश्व-साहित्य के सौर- 
जगत्‌ में तुतसी एक विराद्‌ नक्षत्र है। उनके चिरस्तन मूल्य कला-पक्ष भी रसा- 
नुभूतियों में हैं। रस भी देखिये कितने हैं. “शैशब, वात्सल्य, सहज-श्ृधार, प्रेम, 
शोक, सहानुभूति, रोद अएदि रसो का जेसा परिप्राक उन्होंने किया है, बह अपने 
में अनूठा है।” परिपाक से निकलने वाले मूल्य तो चिरम्तन हुए; शुछ अचिरस्तन 
मूल्य नैतिक भी है। तुलसी मे सबर्ण हिस्दुओ वी एकता के लिए जी प्रथल कया 
उसका उल्लेख ऊपर हो चुका है। वह काम भी महृत्त्वपू्ण था । यशवालजों का 
गहता है कि “उन्होने राम-भक्ति द्वारा हिन्दू-संह्ृति की बहुन्देवशयूजा का समु- 
हचम कर हिन्दू जातीय एकता द्वारा और बेद-विहित बर्णाश्रम धर्म को संस्कृति 
की रक्षा में सहायता बर बहुत बड़ा शाम क्या ।” दूसरा काम उन्होंने सहू किया 
कि “उनडे भक्ति-मार्य ने हिन्दू सामस्दशादही बो मुस्लिम शामम्तशाहीस छणोहा 
लेने मे सहायता दी।” ऐतिहासिक दृष्टि से तुलसी का मूस्याकन करने पर तीत 
तथम्य निबले : तुलसीदास ने 'रामचरितमानस” लिसकर वर्ण-ब्यवस्था को दृढ़ 
विया, इस्लाम से हिन्दू धर्म को रक्षा गो और कला-पञ्ष भे शैशवसहानुमूति 
आदि रसो का परिप्राश् क्या । इनमे पहचे दो तथ्यों को रूृदियादों आलोखछ 
ऐविद्वासिक दृष्टि के बिना भो बहुत दिनो से मान रहे थे; यशपासजी ने इजाझा 
किया है रस-परिपाक के मौलिक चिस्तन में 4 
शुलसोदास यो विद्यारधारा को समझने के लिए 'रामचारवभानत' के माय 
उनके अम्य प्रस्थो का भी तुलनात्मक अभ्ययन वरना चाहिए । रामदरितमानसो 
पे दर्णाधम-धर्मे या अन्य क्सो प्रश्त पर उद्धरण एश्व करने के साय मूल क्या 
भ परिस्थितियों और पात्रो वा भी अध्ययत करता चाहिए। 'रामब स्वमानसोँ 
बहुत ही लोव प्रिय प्रस्थ रहा है, इसलिए उसमे ध्रधिष्त अगों को सस्मावता मान- 
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7 मऊ रहता चाहिए। बाद सुलसीशस जर्गनववररा के तेते ध्रयत पच्षगती 
हो वे धयाड़ मे बरी जाति पौँति से चटा ही ।/ हहहर आयी गहाँबर्पो 
३ है? लिएभप ही उतरो जाति और जर्म को सेहर विर व्य उर्फ छेशा पा 
बगसे शुपुप होकर उसे एल बढ़ी अतपुत जड़ौ, राजप्रा वही, डाए! जड़ों कोर्ज 
गादि विखसा पड़ा घा। गई मे हिंस्दू गामरालग के ऐसे है वाभावत मे हो पढोने 
ड़ बयों लिखा था । /मॉँगि जे सैशों मगीत को सौडयों तेरे को रह ते देरे को 
शक । मस्शिद में गोइर शुतगीद्ग मुट्तिम रामलमारी के विषय ठिये 
गामस्तशाही को बसे दृश्वर रहे थे? उसके शाम मार काओयों के पिएं सुरशक्षत 
हो यह शबरी के जूढ़े बेर क्यों शगो से, तिघाई को अयों गये लगाते थे, उसे 
प्ररत के समान यों हो थे, वातरों को अपना ससा क्यों माने थे ?ै यहा हीं 
एम में अजामिस-गे अधमों वो भी धार दिया था मौर शुलगी शस में स्यंप्य करते 
हुए वहां था, “बोल पं सोसजागी अज्ामित अप्रम कौन बजराज मां बाजोई । 
पदि तुलशीदास स्त्रियों को अपादन समझते ये तो हसहुर में, अयोध्या मे, वन 
मै, एव वहीं राम के सबगे विद इस सारी गमुदाय वो बयो रीच सात हैं? राम 
बो देशने के लिए स्त्रियाँ आती है, यह उनजी स्वाधोतता डी परावराष्ठा नहीं है 
किन्तु इसगे उनके प्रेम की उत्तटता, जो सामाजिक तियमों को मवददेलता भो 
देती है, और उनके प्रति सुससी शो सहादुभूति अवश्य अक्‍्ट होती है। 
यशपालणी इस विषय में कहते हैं : “ऐेसो अवस्पा में हम इस देश के ग्रामत्राम 
की दीन-से-दीन स्थियों को भी भालू झौर यन्दर का नाब देखते के लिए भी अपने 
द्वार पर आ जाता देसकर क्यो न समझ लें कि अब इस देश में नारीवबतलता 
के आम्दोलन को आवश्यवता नही रही ।” 
तुलसी की नैतिकता को गई-गुजरी बताने बाले यशपाल जी स्वय किस गैंति- 
कता के स्तर पर भालोचना लिखने हैं, उपयुक्त उदरण उसको ओर संबेत करता 
है । विश्व-साहित्य के सोर-जगत्‌ में तुलसी बिराद मक्षत्र हैं, यह शब्दावली दिखाने 
के लिए है वास्तविक भावता यह है कि ग्रामवधुओं को राम को देखते आता भार्षे 
और बन्दर का नाच देखने के समान है। यह सव ऐतिहासिक दृष्टि के नाम पर ] 
तुलसी को हम यदि मानवतावादी कहे, उन्हे धाज भी भपने सांस्कृतिक विठार्स 
के लिए भ्ावश्यक मानें, उन्हे भपने झिए प्रेरणादायक कहें तो हमारे मित्र झुद्ध होकर 
बहेते हैं, कि हम तुलसीदास को झाज के दृष्टिकोण से प्रगतिवादी सिद्ध करते हैं। 
तुलसीदास का सामाजिक दृष्टिकोण ऐसा था या होता चाहिए था कि वे समाज से 
दर्ग-शझोपण मिंटाकर साम्यवादी समाज की स्थापना के लिए प्रेरणा देते, गह दाग 
कोई नही करता । यह दावा ग्रवश्य है कि तुलसीदास सामन्तन्वर्ग के चाकर नही 
थे, उन्हें धनी वर्ग ने हाथी पर सही चढ़ाया, उनकी अकित विश्रवर्य के लिए ही नहीं 
थी, उनके दीनद याल सभी वर्णों के दीनों के लिए दयालु थे, तुलसी ते अपने राम 
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में भारतीय जनता के धैयें, शूरता, सहानुभूति, स्ात्विक च्ोध ग्रादि गुणों का 
चिंत्रण किया है, इन्होने 'रामचरितमानस' सभा “कवितावली' में ग्रामीण जीवन 
झोर लोक-सस्कृति के झ्नुपम॒ चित्र दिये हैं, तुलसीदास मानवीय करुणा भौर सहा- 
आुभूति के सर्वश्रेष्ठ कवि हैं, उन्होने सारी को 'देश-द्रोद्दी' या 'मनुष्य के रूप' की 
मापिकामं के रूप मे नहीं देखा, किन्तु उसकी पराधीनता के प्रति वे भ्रचेत नही है 
भ्रौर उसके भाग्य से उन्हे गहरी सहानुभूति है, वह सामन्‍ती सभाज में जनता का 
उत्पीड़न देख चुके थे, स्वय सह घुके थे, उनके प्रात्म-निवेदन की करुणा का मुख्य 
श्रोत मही सामाजिक उत्पीडन है, इसलिए वह जनता के दुख-दर्द के भागोदार हैं, 
तभी मध्यक्रालीन निष्क्रियता में उन्होने घनुर्धारी राम से रावण का नाध्व कराया 
और हमें प्रभ्याय का सक्रिय प्रतिरोध करता घसिलाया--इन मातवतावादी मूल्यों 
का दावा हम तुलसीदास मे भ्रवश्य करते हैं। यशपालजी का वास्तविक क्षोम है 
तुलसीदास को मानवीय करुणा भौर मानवीय सहानुभूति का कवि सिद्ध करते 
पर। इसीलिए उन्होंने लिखा है "यह कहना भी ठीक नही है कि तुलसी भक्ति" 
भागे के कवि होने के कारण भपनी साप्यिक ऐतिहासिक परिस्थितियों मे मानव- 
वादी भौर प्रगतिवादी थे ।” भ्रसली बात यह है कि उस समय की परिस्थितियों मे 
भी यञ्मपालगी तुलसी को मातवतावादी नही मानते । इसीलिए इन्हें रूढ़ियों भोर 
प्रत्याचार के विदद्ध "मानव-मात्र वी समता बी पुकार शिसे रामानुज, कबीर, 
मामदेव झोौर नानक ने उठाया वह 'रामचरितमानस' में दिश्वाई नहीं पहतो ।” 
सही नहीं, तुलसोदास भपने समय के मानवबाद के विरोधी भी थे, क्योकि 
यशपालडी के भ्रनुप्तार “रामचरितसानस में मानवता की उस पुकार को वलियुग 
का पाप भौर प्रभाव बहवकःर उसके विरोध के लिए भगवात्‌ गो अवता रणा बढ़ाई 
गई है।” इसलिए तुलसीदास मे, मध्यक्ालीन परिस्थितियों को ध्यान मे रखते 
हुएं, मानवतावाद सोजना “झपने जन्म-जात जातिगत भ्रषित्रारों भौर प्रतिष्ठा 
का लोभ भौर प्रर्द-प्रभिमान ही समझा जा सकता है”, इसलिए तुलसीदास की 
नैतिकता “जम्म से जातिगत मिध्या ग्रहकार वी प्रेरणा ध्वश्य देतो है जो घर्मा- 
वर्ग को सतोष दे सकते हैं ।” सुलसीदास के सानअवाद झौर उनत्री नैतिकता से 
यशपाल को इतेनी चिढ है कि पके समन को एक साधारण साहित्यिक 
कार्य मान ही सही सझते, उसमे उन्हें शतियत अधिवार, प्रतिष्ठा बा लोभ, मिष्या 
प्रहार सब-ुछ दिखाई देवा है। जब शुलसोदास ही मानदबाद के विरोधी हैं, 
सब उनके भरत प्रतिष्ठा-सोलुए घोर अहकारो हो तो घाइचये कया ! इस तरह के 
हृणा-श्टाक्ष यशपाल शी को ऐतिहासिक दृष्टि रो विशेषवा है 
तुलसो की नैनिरता का सही मूल्यावन सभी सम्भव है जब हयारी आज बी 
प्रपनी नेतिष्रता दुरुस्त हो । सेशप्ालजो सुससी की रूद्धितादी नैतिकता दे बदले 
किस नैखिस्ता बी रघापना बरना चाहते है? सारी की स्दाधीवता के दाऐ में वह 
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जैसे की है झज देश्ठ कियी है, "ही यूएव | शरवाय श रिर की वही एप 
कताएों झुंच, स्वाक, मौतकी तरह ही आपवर है। इगेगें आनुरश की 
जिरवता होनो घाहिए वरखु (याक सदते पर शडर को रत्दी मोती में मुहहाजरा 
मी पीना उचित सही / इविए है, रहस्य विखाश मे रश्क भर पीए।" 
सवादजी से श्वक्त जड़ पीके का विदतत सेति। में बंगे ही दूँह निशा देते 
तमभस्विमासस' में झवुर-वप सेलित के कपरा जेद हिल मे अपनी बाततीई में 
सेरकसया झप के शिवाय को ' पूडीशारी सहरतों का प्रग।र/ कढ़ा हा। उत्धा 
बंषार था हि. यह वानी के शिवा का विद रा पूरी रह गैर मारपारी हैं 
गैर इसे अवादा समाज/विशेषी भो है।” इसे समाज विरोती रहे का कारण. 
पतित है धतुसार, यट था. बाली दोता बेशह हियी का लिज़ काम है। मैरित 
रेप से दो विस्दधियों का सम्बन्ध होगा है मोर 7 तीसरी से विखदशी बैग होती 
है दे गये उनमे सामाजित वी का रवाल उठाया है हिसने समाज ने प्रतिवर्वई्य 
बैझ होता है । हर करपूनिस्ट की हैशिप मे मुझे वानी के दिलाय मे गिद्ाला मे 
जरा भी सहालूभूति नही है पययति उसे पर प्रेम की हीप्ति बा गुर्दर तेजिय लेख 
हुपा है । बु भी हो, पर प्रेम की मुक्ति स यो नई है, ने फस्पुनिस्ट है ।/ 
इससे रफ्प्ट है हि यशपातओी ऐटिटासिक दृष्टि पर साहस काइ को लेबिय ती 

लगा हुआ है, विस्तु उसहा सापसंबाद से बोई सम्दस्ध नहीं है। यशपाल डे 
'बरबेफर कलय' का एक पात्र बहता है, “किसी को तुल्ति बवि रबीसट बॉ सविता 
मे कामिनी को समीप बे आकर हो जाती है ठो विस की साहिरियक तृष्ति अगिषा 
दबाने यी चर्चा किये बिना नहीं होती । क्यो जी, सिर खुजा हुए रॉमरेड री ओर 
देख उन्होंने पूछा--'बया है वह गीत, न तार जोबन सरकारी है, बचके रदों 
जी' ।"' नैतिकता के इस निम्न स्वर पर जीने वाले बलाकार तुलगी की नैविए्शा 
ये असन्तुप्ट ने हो, तभी आरचय होगा । अपनी रध्या के चिए उन्होंने साकसेबाइ का 
दुपदूटा जरूर गले में डाल लिया है। “पार्टी बामोड' को हीरोइन का सख-नशिख 
वर्णन करते हुए यशपाल जी बढ़ते हैं, “माथे पर त्यौरों चद्ा देखती तो ऐसा लगता 
नज़र सीने में गड्ा देगी ।” '“रामचसितमानस' को आलोचना में अछूतों के प्रति 
अपार सहानुभूति हक्ट करने के बाई यशाशारजी को इतना अबकाय नहीं मिया 
कि अपने किसी उपन्यास मे दे प्रेमचन्द की नरह अछूतो का चित्रण करते । अछूतों- 
द्वार की सारी में तुलसीदास से हो हैं। “मनुष्य के रूप' में मनोरमा अपने पति 
को तलाक देकर कम्युनिस्ट पार्टी के दफ़्तर में आती है, तब “बहुत से कॉमरेड 
अपनी-अपनी जगट छोड़ सकोच से सिमटी जाती मनोरमा को घेरकर सडेंहों 
गए। उमेश ने गर्देन ऊंची कर बहुत जोर से पुत्रारकर कहा--'ठों फिर अब ! 
और प्रोत्साहन मी मुद्रा से दृदय पर हाथ रख लिया । मारों ने उम्रेश को कंग्रे से 
झक्के देव र:फटकूरा-- हट पागल ! मगल बोला--जाखिर कोई तो आशा कर 
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सकता है ! *** “न्यू बस हैज कम (नई गाड़ी चल रही है।)” यश्ञपाल जी की 
रचनाओ से इस रस-विशेष के उद्धरण एकत्र किए जाएं तो वे भदन्‍्तजी की 'उद्ध- 
रणमाला' से भी सख्या मे अधिक, युस्पष्ट, सन्दर्भ के अनुकूल और निविवाद सिद्ध 
हो । बानगी के लिए यहाँ इतने ही काफी हैं । 
इससे ऊपर कही हुई दाव वा समर्थन होता है । माक्संवाद किताबें पढ़ने से 
हो नहीं आता, कितावें भी न पढकर सुनी-सुनाई बातो के आधार पर लेनिन में 
स्वच्छ जल पीने वा सिद्धास्त ढूँढ लेने से तो और भी नहीं आता ! यशपालजी के 
अपने सस्कार इतने प्रवल हैं कि जो है, वह ओप्नल हो जाता है, और जो नहीं है, 
बह दिख्लाई देने लगता है। प्राचीन साहित्य का मूल्यावन करने से पहले अपनी 
नैतिकता का मूल्याक्न, अपने दृष्टिकोण की परख आवश्यक है। माक्संवाद 
मानवता के कल्याण का दर्शन है। वह सस्कृति के मूल्यवान तत्त्वो का नाश नही 
करता, उन्हे सेंजोकर रखता है। आज के पीडित जन यदि नये शोपणहीन समाज 
का स्वप्न देखते हैं, उसके लिए सघर्ष करते हैं, तो वह इसीलिए कि पुराने मानवता- 
यादियों ने उन्हे उस मजिल तक पहुँचा दिया है जहाँ से वे अगली मजिल का 
सपना देखें । शोषणहीन समाज की स्थापना करने वाला मानववाद पुशने मानव- 
वाद से विन्छिम्न नहीं है, वह उसी की अगली कडी है। इसलिए उन पुराने 
माकयवादियों का भूल्यावन थोड़ी नम्नता के साथ करना चाहिए। जब हम उस 
मानववाद को आगे न बढ़ा रहे हो वरन्‌ अपने सस्कारों के कारण अनैतिक 
उच्छू खलता को भ्रश्नय दे रहे हों, तब यह नम्रता और भी आवश्यक हो जाती है। 
जमता कितनी भी शिक्षा बी प्रगति से विहीन हो, वह अपनी लोद-सस्कृति से मौर 
पिछले सौ साल के सधर्षों से अपनी अदम्य शक्ति का परिचय दे चुकी है। उसने 
जिस कवि को अपना दृदय-स भ्राट्‌ बनाय। है, उसकी आलोचता झरा सो व-समशकर 
करनी चघाहिएं। और सबसे आवश्यक बात यह है कि पुस्तक वी आलोचना करने 
मे पहले उसे एक बार पढ़ सेना चाहिए। इस आवश्यक कार्य के बिता ऐतिहासिक 
दृष्टि' बहुत ही लतरनाक साबित होगी। 
हिन्दों मे मातसंबादी सेसको को वास करने हुए लगभग बीस वर्ष हो गए। 
इस अवधि में उन्हें झितनी सफलता मिल सकती थी और मिसनों वाहि 
उठनी नहीं भिली । सन्‌ दोस से सन्‌ घाजीस तक के वर्षो को देखे तो 
में छायाबादों र वियो तथा प्रेमचन्दर और रामचर्द्र घुकत जेः हाथो हिस्दी-साहित्य 
का स्तर बदल गया था। उतने ही काल में माक्संवारी सेखक्रों को उपलब्धियाँ 
भैया है? ये उपलब्धियाँ सगष्प नहीं हैं. विन्तु उन बोस वर्षों के साहित्य बी तुचना 
मयण्य ही हैं। इसका कारण क्या है ? माकसंवाद एक मया बंशानिक दृष्टिशोण 
देगा है; समाज की गतिविधि को समझते के साथ साहित्य के सूस्याबन के लिए 
भो गई दृष्टि देता है। साथ ही जनदा से प्रेम, जनता में भी सम्पत्तिटीन जनों से 








झ्रर साहित्य ; स्थायी मूल्य और मूल्यांकद 


दादी सहानुभूति और सहानुभूति के साथ उनका मास्य बदलते का कन्तिदारी 
उत्साह देवा है। इस तरह सहानुभूति और विचारधारा--दोतों ही में वह श्रेष्ठ 
है। किन्तु हमारे अनेक माक्सेवादी लेखक भ्रद्दानुमृत्ति और विचारधारा --दोतों 
की में पुराने सहित्यकारों से पिछड़े हुए हैं॥ उनका मह पिछड़ापत पुराने साहित्य 
के सुल्यांकन में सबसे अधिक दिखाई देता है । 
वाल्मीकि ने अपने महाका।व्य मे प्रकृति ओर मानव-चरित्र का चित्रण अनुपम 
गहराई से क्या है। उनके राय भारतीय माहित्य में सक्रिय प्रतिरोध के ज्वलन्त 
प्रतीक हैं। आचार्य शुइल ने तॉह्स्ताय पन्‍्य की निष्क्ियता की आलोचना करते हुए 
वाल्मीकि के राम को सत्रिय चीरो के प्रतीक-रूप में सामने रखा घा। इस तरह 
उनका दृष्टिकोण उन “मावसंवादी' लेखकों से कही अधिक वैज्ञानिक था, जो 
वाल्मीकि को शुज्ञवंश का चारण भानेते हैं। कालिदास सामस्त-वर्य के आश्रित 
कवि थे। शुकलजी ने हिन्दी के रौतिकालीन कवियों की चर्चा मे दिसलाया हैं कि 
इनमें अनेक सच्चे कवि थे डिन्‍नु वातावरण से प्रभावित हुए बिना वे भी न रहे। 
सामन्त-वर्ग के आश्रित कवियों के प्रति यह दृष्टिकोण सही है। कालिदास मे, 
देखना चाहिए, १हाँ तक सच्ची मानवीय स्वेदना व्यजित हुई है, किस सीमा तैक 
सामन्त-वर्ग के प्रभाव से वह कुष्ठित हुई है। यह भी देखना होगा कि उस समय 
का सामन्त-वर्ग १७-१८वीं सरी के सामन्‍्तो की तरह क्षय और हास की दशा में 
से था। यह सब कौन करे ? आसान तरीका यह है कि 'रघुदंश' में राजाओं की 
चर्चा है, इसलिए सालिदास को सामत्त-वर्ग का चारण घोषित कर रिया जाय । 
इसी तरठ सम्तन्गाहिएय के मूल्यांकन मे ) आसान तरीका यह है कि सस्तों को 
दो यर्गों में बांट दिया जाय : निर्गृशपरषी सन्त, संगुणपर पी भक्त । पहले को प्रगति 
पीक माता जाय, दूसरे को प्रतिक्रियावादों । कबो र से वर्णा श्रम-धर्थ के विरोध में 
परक्तियाँ एफज की जापे, शुसधी से उसके राम्थन में । इससे रिद्ध हो जायता कि 
अपने समप की परिरियर्तियों को देखते हुए कवीर प्रगतिशील थे, तुलसी प्रतिक्रिया 
शादी | सच्ची मातवतदा की पुकार बवीर में सुनी गई; शुलसी ने उसे कलियुग का 
बाप और पृष्ठ भाद बड़ा । फिर भी शुपसी को महान्‌ कडता हो तो उनकी कला को 
्ब्रारदू्य गताइर उसने धैथक और यहालुमूति का रस-दरपाक रिद्ध कर दो । 
बहा मरों, शुवठों में अब मानवता की बुद्वार का ही विरोय था, तद बद सहानुमुति 
किसने लिए प्रझद अभी थी ?े यदि कड़ा जाय पर्योझपृरपोशग राम के निए, तो 
इच्चापालिडी छठे गे, “शुतणी को कल्पना में अवतार की आरवदपकता मामस्तगोही 
हुयी शिदमधाओं को दूर करने के लिए सही अधितु वर्शाश्रम-धर्म पर आ्ाभित 
अफाप्खशफों के मग्मुख आ गईं दिपमकाओं को दूर करने के लिए थी।" और वे 
कर 6 ते हे प्रशऑियील शादिय से चु7नित सपान शासत्र' और सकीशजा- 
+. ६.६ करने ये शुदी-बोटी का कोना एक बर घर ह [| 


कं कर 
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दत्त हे अप दे (ददरित दूर देह वेरोपा शरीवा दिकशा है। 
तय बप ६लयाश है कह ब? रे है दि बरत में रा हर को जाध्फीज 
/॥ के काजा कब्र का, हू जोर (दिकफ्द १४ (स्वक की हर थे लिए टुकिर) 
ट्रैय ऋप३ (३१7 ६ पुश छत १ ६३३ १7 १२ कष? रो क्‍दरय किन, बता 
"०५ विशे्री ६९९ है ई (इएएए शाद हो एक है 4 7दा शदुरोगादर छषप 
राजू दे ६६० ७६९१ २६७ ६५ ३१४४-०६ दे (+“ धोह देश है धुफरी 
| थ ६१० है, "अषुत रत हुए इक रुश्चा ८ कहर दृहनी, शाइफी हद 
ै) से एुए #इाबकाकों ये काल ट्राइरी ने रुक अब को बको 'डलवित्जाज 
#श४शै+ ह१ है। एस शाम जो! ३) ईैंखरे हे बट शतक इसदफ्च सतचलहों 
पा] ३ हुआ तन इंष्ापात्री सपा (पा इह रे है चर औरर दृश्ती ऐसी बा 
/+-ट१तं थ श”॥ बएइ१ €॥ ऋतोी # +छ टैब! सितहिर शुदूता और #फान 
इरा शतता। इटविप्ह दत्वारूओ ४! सटाता सेफ है, सिसियें पष्टोजे 
हल इ९ पड वि थो र८१ बरी है, (१९ थी पर*रे अफ्ते शव शदम डरा 
कथ अदॉदिरान बा रएशात्व विदा है, इ१ ऋषबूद 7 पिटर्टवक है 

दाप्प दे टच! ही रेत हूटी है परे बाब्बन्दीरन का शरीर विदण 
एफ ब(त । १) बइरता दी पूराए धूरशा  दशरी एद इगौटी दा थी 
* कौ धाुश३ था दिफश बहता है । दुसरे) वे पर मे दृत्भीराण “अयन 
तब ६८ हछने बाले अढर मं &े शतार दो अं १पिट राइर टेलर बाते 
$ है।” रणने स्टेप मशन्‌ में जगेर रपाएा्यद (शभयाबो लाघने शा | 
हाए दुर्टी का धृरित्रीण प्यक्‍्त-श्टर्‌ व) हज बत्वां है उशदे अनेबा: 
(इधूप भरे बाप्य & विचिप बर् है। दि्पु इधर शेर शाषर, शाह 
रदाए थी बर११ -अशप्‌ €। अधबीवृर्ति, बाभ्य थे धावर-धतच दे विरपय शा 
7 हो परम बचा/शर हरद इलपिकारा है 

आभीन 2 /हए है दुरइ!शज शी दह प३१. प्रानब-्रीकस दे चित्रश को से 
एव हुलि शर्त ने अत दे इररियों भा धृटयाबश एादाशारी बरियां दो 
रोषता में शी (दिखाई €े।। थी परत है बाघ प्रसार, विगषा, बल और 
(दिडी इर्चा ढ़ हह पारी उपहध्धिद्ता दा उचित पुरदादन हरी हुआ दर लाभर 
दर है एप्प, चावर्णददुचता है धुस्व, जौर धुरावत्र विधारदाए में भी धूप 
है पर्दा है थच दर बा हतता अभितस्दत हुआ । पह एयति हंसी के अजगर 
पर्स बाई लैखड़ मे इतनी हुएता हे अपनी जह शसाये है दि उसे शरबराएों 
अंग गत म६ है। थे पृराने बवियों व) प्रशता भी बरेगे शो ऊपरी मनसे, 
लिए बरेंदे वि विदेश दे मारस शादी खेहर अपने पूराते सेसरों बी परम्पश 
दे शण्ते है। विश्यु उसरे भीवरी लरहार बड़े है; ये सब रबामी-दगे के 
तार ने ! यही बारच है दि विएट ते बीग ब्ों में सापणे शादी लेखरों को 


की 


हे आल ; हयायी गूरार को पृटए रत 
ही गहावृत्रति औौर गशानुद्रति है शाव उतर ऋषाए बागी का आलिधरी 
हयोह़ देचा है । इशा शरड शेटावुघुति और विवशधारिल- दोनों ही मैं बह शे5 
। किशुहझोरे अजेर धावपगारी सेन £ गरलुत् दि और विशरार दरों 
) में पुराने साहिट्यकार्शों मे गिएरे हुए है। उतरा मई वियधाया पुराने गाहिय 
 भूस्योकन में सबसे अधिक दिलाई देगा है 

अआास्मीकि में अपने मह़ाहाणय में धरहति और सावरन्य रत का विपण अतुग 
हिराई ते किया है। उनके शाम भार्रीय याहिएए में शविय पलितोए हे शत 
तीज है। माभाप॑ छुतत से हॉस्शवाय व की तिरिियोणा की आापोचता हरो हुए 
ह्मीति हे राम को सविय बीरों के प्रतीर/शय में सामने इसा था। गे वाह 
उनका दृत्टिफोण उत 'मारणवादी' सेखको से ही अधिक बजाए पा, मो 
बात्मीति को घुझवम वा चार मातो है। काविशंग मामस्तत्र्ग के आदि! 
रवि थे । घुरपओं ने हिंस्दी ने रीविक्ालीत बदियोँ दी बर्षा में शिशतावा है हि 
इनमें अनेर सष्ले ददवि ये रिस्तु दाणवस्थ से प्रभावित हुए गिला में भौस रहे! 
गागस्त-यर्ग के आदित बडियों के प्रति ये दृष्टिहोष गहीं है। वाविशस मैं, 
देशना भाहिए, बड़ा लड़ सच्ची मानवीय सेदता स्पजित हुई है किस मौमा तक 
सामस्त-वर्ग के प्रभाव से यहे दुष्टित हुई है। पट भी देशना होगा हि ठग समय 
बा सामल्त-यर्ग १७-१६८वीं गदी के सामसतों की से रह कप भौर हाग डरीदगा मं 
न पा। यह सत्र वौन करे ? आगान तरोरा यह है कि "रघुवश में राजाओं की 
चर्चा है, इसलिए कासिदास को सामस्त-वर्य का चारण चोधिय कर दिया जाव। 

इसी तरह मन्तन्गाहित्य के मृल्यांकल गें। आसान तरीका यह है कि झततों को 
दो वर्गों में बाँट दिया जाय . निर्गु गपन्‍यी सन्त, सगुणपत्पी भरते! पहले को धगति- 
शील माना जाय, दूसरे को प्रतिक्रियावादी । $घीर से व' लरश्रिम-घर्म के विरोध मे 
पक्तियाँ एकत्र की जाये, तुलसी से उसके समन में । इससे सिद्ध हो जायगा ड़ 
अपने समय मी परिस्थितियों को देखते हुए कबीर प्रगतिशील थे, तुलसो अतिर्क्रिया- 
वादी । सच्ची मानवता की पुकार कदौर मे सुनी गई; ठुलसी ने उसे कलियुग का 
पाप और कुप्रभाव कहा । फिर भी सुलसो को महान्‌ कहना हो तो उनकी कला वी 
दिचारणुन्य बताकर उसमे शंशव और सहानुभुति का रस-परिपाक सिद्ध कर दो। 
पता नहीं, तुलसी में जद मानवता की पुकार का ही विरोध पा, तड यह सहानुभूति 
किसके लिए उमड़ चली थी ?े यदि कड़ा जाय मर्यादापुरुषोत्तम राम के लिए, 
सशपालजी कहेंगे, “ठुलसी को कल्पना मे अवतार की आवश्यकता सामन्तशाही 
रूपी विषमताओं को दूर करने के लिए नहीं अपितु वर्णाश्रम-धर्म पर आशित 
सामस्तशाही के सम्मुख आ गई विषमताओ को दूर करने के लिए थी (7 ओर मे 
विद्वान्‌ हिन्दी के प्रगतिक्नील साहित्य से 'कुत्सित समाज शस्त्र” और 'संक्रीणता- 
डाद' का मुलोच्छेद करने मे एड्री-चोटी का पसीना एक कर चुके हैं ! 


पद और प्राचीन साहित्य का मूल्याकन इ३ 


स़ सीधे तरीके के विपरीत शुल्कजी में एक पेचीदा तरीका मिलता है। 
साहित्य का इतिहास' में वह कहते हैं कि कबीर ने एक ओर तो भारतीय 
जय पल्ला पकड़ा, दूसरी ओर निराकार ईश्वर की “भक्ति' के लिए सूफियो 
“तत्त्व लिया । इस तरह भक्तों और सत्तों का दो एकदम भिन्‍न, परस्पर 
| विरोधी वर्यों में बेंटदारा खत्म हो जाता है। उधर “सगुणोपासक भक्त 
( हे सगुण और निर्भुण-रुप ज्ञानन्मागियों के लिए छोड़ देता है।” तुलसो- 
बहने हैं, “अंगुन सगुन दुइ ब्रह्म सहूपा ।” कबीर, तुलसी, जायसी आदि 
मे इन समानताओ के कारण शुल्कडी ने उन सभी की चर्चा “सवित-काल' 
गत की है। इन समानताओ को देखने से वह सरल वर्थीकरण खत्म हो 
4 इसलिए यशपालजी ख़फ़ा होकर कहते हैं, “कबीर ओर तुलसी दोनो को 
राग रह कवि बढ़कर एक श्रेणी में रख देना ऐतिहासिक मूढता और अज्ञान 
" जाएगा।" यद्यपि यह यशपालजी का पहला लेख है, जिसमे उन्होंने 
"पर इतिहास को दृष्टि फेंकी है, फिर भी उन्होंने अपने इस प्रथम प्रयास 
आत्मविश्वास वा उद्घाटन किया है, बह सचमुच ऐतिहासिक है 
अप में सूक्ितियाँ ही अपेक्षित नही हैं, उसमे मानव-जीवन का सजीव चित्रण 
7 घाहिए। बैन घानदता की पुवार सुतता है, इसकी एक कसौटी यह भी 
नैन मानद का चित्रण करता है। घुक्लजी के शब्दों में तुलसीदास “अपने 
दृष्टि रखने वाले भक्त ने ये, ससार को भी दृष्टि फैलाकर देखते वाले 
'॥" उन्होंने व्यक्त जगत्‌' के 'अनेक रूपात्मक स्वरूप को' सामने रखा। 
हूं हुतभी का दृष्टिकोण व्यवत-जगत्‌ को ग्रहण करता है, उसके अनेका- 
फ़्प वो भाष्य में चित्रित करता है। किन्तु य्पाल, शग्रेय राघव, राहुल 
प शो स्यक्त-जगतु को अस्वोहृत्ति, दाब्य में मानव-चरित्र के चित्रण का 
हो १रम बलात्मक तत्तव प्रतीत होता है ! 
'बीन माहिर्य के मूल्याक्त की यह एद्धति--मानद-जीवन के चित्रण को न 
( पूति-संद्लन के दल पर कवियों का भूल्याकत--छाथावादी कवियों को 
ता में थो दिश्तई दी । इसी पद्धति के कारण प्रसाद, निराला, पन्‍त और 
[ वर्मा को हायावादों उपलब्धियों का उचित मूल्यावन नही हुआ, कलात्मक 
से धृन्य, भाव-विज्वलता से घून्य, और सुंगव विचारधारा से भी घुन्य 
हर पष पर गा इतना अभिवत्दन हुआ । बह पद्धति हिल्दी के अनेक 
ही मैधहों मे इतनी दृढ़वा से अपनी जड़ जमाये है कि उनके संस्कारो 
बन एई है। दे पुराने कवियों की प्रशंसा भी करेंगे तो ऊपरी मन से; 
रे कि विदेश के मारमंदादी लेखक अपने पुराने लेखबो दी परम्परा 
परे है। डिन्‍नु उनके भोवरो मस्कार बहने हैं: मे सब स्वामी-बंग के 
गपर ये ! पहो कारण है कि पिछते बीस वर्ों में माररेडद्ों लेखरों को 


4 शाडिए : शयाी बूदा और हू दाल 


हियती शयनण! दिलती आहत थी, बड़ योर सही दिसी। इसे तो मो 
शादी जी हि होती है, ने वाशशोरि, काटिशग, गुणीकस री। हवरे ते 
झेसओ बी अबध्व कति होती है और जे हिंदी शैचर हैं, इसलिए दा सीमा हर 
हिलीजाविय्य को भी हाति होती है। इगीविए सेवा # लिरेश्त है, आगीत 
शाहिद को मैविकश की विशश करने मे वही मरी सैतिकता हा रा कैबा 
नीला, गूरियलकाणव के औध्ते शोतव जीवन के विश्य एे ईहान हीरडये, अपने 
से पाते ने आवोवर्शोी, विशेवर्रश आचाय शुर्ा, को गरमीरता मे आधार 
जौजिएं, उप शसयो को शसावूृूति कों घोही गहायुभूति से देसित शिगरी गैश 
करते का आपने थत लिया है और शाहिरा में भारों, विचारों, दुख य-शोप, कतीः 
र्मक गडस, भाषा की धिवमय, रा गीतसेय, अभिम्यझजता “शत सप्री हा घ्यात 
रे हुए उसका गरृस्थाकत कीजिए । इस मार्ग पर चलते से मात हिंदी आनी- 
चनायाहिय को समृद्ध दर सगे और दासतविक मर्य में जनता की ते करे 
गर्मा विएले शी बयों को देख सौजिए; 'तो शित ते महाई कोर्स के छिएर में 
ही प्रगतिशील साहित्य गविशीय होगा । 





३ [| छुलाला के संानताणफक भूएल 


तुलगीदास भारत के श्रेष्ठ भक्त-कवि हैं। वे भक्ति-आन्दोलन के निर्माता हैं, 
मी भक्ति-आन्दोलत कौ उपलब्धि हैं । उनके साहित्य का सामाजिक महत्व 
क्त आन्दोलने के सामाजिक महत्व पर निर्मर है, उससे पूरी तरह सम्बद्ध है। 

इस भक्ति-आन्दोलन की पहली विश्येपता यह है कि वह अखिल भारतीय है। 
और काल की दृष्टि से ऐसा व्यापक सास्ह्ृतिक आन्दोलन ससार में दूसरा 
; है। ईमा की दूरी शताब्दी में ही आस्था प्रदेश में कृष्णोपासना के चिह्न पाये 
-ै हैं। गुप्त सम्रादों के युग में विष्णुना रायण-वासुदेव की उपांसता ने अखिल 
रतीय रूप ले लिया।' पांचवीं दताह्छी से लेकर नवी झताब्दी तक तमिलनाड 
क्त-आन्दोलन वा प्रमुख स्रोत रहा। आलवार सन्‍्तो की बीति सारे भारत मे फैल 
गी।बह़मीर में ललदेद, तमिलनाड में आन्दाल, बंगाल में चण्डीदास, गुजरात 
नरमी मेहता--भारत के विभिन्‍न प्रदेशों में भक्त-कबि लयभग छेढ हडार वर्ष 
) जनता के हृदय वो अपनी अमृत याणी से सींचने रहे। 

यह भक्ति-आन्दोनन ब्रह्मदेश, अफगानिस्तान और ईरात की सीमाओ पर 
पि र रुक जाता है, सिन्‍्ध, कश्मीर, पं जाब, घगाल, भद्दाराष्ट्र, आन्ध्, तमिलनाइ 
दि प्रदेशों पर भक्ति-आन्दोलत की धारा पूरे वेग से बहती है। भक्त-कवियों ने 
भिम्न प्रदेशों को राष्ट्रीय एकता के मूत्र से वाधने से कितना बड़ा वास विया 
/ उगवा मूल्य ऑक्ना सहज नही है। इनके पास राजनीतिशास्त्र ढे! कोई ऐसे 
रचित मूत्र नहीं थे, जिन्हें वे आये दिन दोहराते हुए जनता को एवताबड 
रते। उन्होंने भावात्मक रूप से जनता को एक दिया। इस भावारमक एकता में 
पैय भाव था भक्ति का। 

उस समय देनिक समायार-पत्र नहीं ये, साप्ताहिर और भागिक पत्र हीं 

। प्रचार को सुविधा के लिए रेडियो नहीं घा। आज ये सं साधन पुषभ है। 
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३६ साहित्य: स्थायी मुल्य और मूल्यांकन 


किस्तु क्या आज भारतीय जनता में--विशेष रूप से जवता के नेताओं में, उनकी 
पार्टियों में--वह भावात्मक एकता है, जो तुलसी के युग में यी ? यह प्रश्न करते 
से ही भक्ति-आन्दोलन के राष्ट्रीय महत्व का ज्ञान हो जायेगा। 

सम्भवत्त: तुलसीदास के युग मे विभिन्‍न प्रदेशों के साहित्यकार एक दूमरे की 
विचारघाराओ से जितना परिचित थे, उतना आज नहीं हैं। इधर विभिल 
भाषाओं के साहित्यिक आन्दोलन को लेकर अनेक झोघ ग्रन्थ प्रकाशित हुएं हैं। 
इनसे यह स्पष्ट होता जा रहा है कि हिन्दी तथा अम्य भाषाओं के भक्ति साहित्य 
मे जो समानताएँ दिखायी देती हैं, वे आकस्मिक नहीं हैं । दे इतर प्रदेशों के 
साहित्य से परिचित होने का फल है। ५ 

भक्ति-आन्दोलन से जो भावात्मक एकता स्थापित हुई, उसमें जितना फेलाव 
था, उतनी गहराई भी थी । यह एकता समाज के थोड़े से झिल्षितजनों तक सीमित 
नही थी । संस्कृत के द्वारा जो राष्ट्रीय एकता कायम हुई थी, उससे यह भिन्‍ल्‍ल 
थी। इसकी जड़ें नगरों और गाँवों की अपढ़ जनता के बीच गहरी चली गयी यीं। 
यह एकता प्रादेशिक भाषाओं के माध्यम से कायम हो रही थी। भीक्तिआदोसन 
एक ओर अखिल भारतीय आन्दोलन था, दूसरी ओर वह प्रदेशगत, जातीय 
आन्दोलन भी था। देश और प्रदेश एक साथ; राष्ट्र और जाति दोनो की सांस्कू- 
दिक धाराएँ एक साथ । भक्ति-आन्‍्दोलन की व्यापकता और साम्यें का यही 
रहस्य है। 

जो लोग समझने हैं कि अग्रेजों के आने से पहले यहाँ राष्ट्रीय एकता का 
अभाव था, उन्हें भक्ति-आन्दोलन के इस अखिल भारतीय रूप पर विचार कजा 
चाहिए । 

भलि भारत भूमि, भले डुल जन्‍म, समाज सरोर भलो लहिशे। 
हो भर्म भगवान सयात सोई तुलसी हठ चातक ज्यों गहि के ॥ 

यह पक्ति तुलसीदास की है। 

अनेक विद्वान मानते हैं कि राष्ट्रीय एकता का ही नहीं, जनतस्त्र गा पाठ भी 
अंपेजो ने ही हमे पड़ाया । अप्रेज न आते, तो यहाँ के लोग संकी्ण जातिवाद में 
के रहते । इन विद्वानों को विचार करना चाहिए, कि भक्ति-आन्दोलन में इतने 
झुसाहे, दर्जी, नाई, महार आदि इतर वर्णों के लोग बसे सिमट आये। आजा 
विश्वविद्यालयों मे और साहिरय में कितने अध्यापक और लेसक हैं, जो दिगेवर 
बर्चों के हैं। 

सम्भदकः जातिदया डितनी दृढ़ आज है, उतनी सामदेव दर्जी, सेता नाई, 
भोशा महार, रैदास चभार और कबीर जुनाहे के रामय में न थी। और जाति 
गत सझीर्षता जिवसी शिक्षित जनो में है, सम्मभदतः उतनी सूर और कदौर है प३ 
शाने आये अपड जनो में रहीं है। बर्धाश्रम धर्म और जाति प्रषा की गितनी तीब 


हा 


लसी के सामाजिक मुल्य है 


।लोचना भक्ति-साहित्य में है, उतनो आधुनिक साहित्य में नहो है। 

यहाँ पर आपत्तिकी जा सकती है कि मैं भक्ति-आन्दोलन को बहुत व्यापक 
रथ दे रहा हूँ। भक्त और सन्त अलग थे; इन दोनो से भिन्न प्रेममार्गी कवि ये | 
न सबको एक आन्दोलन में शामिल करना अनुचित है । 

इसका उत्तर यह है कि स्वर्य भक्त और सन्त कवि-भक्तो और मन्तों में वैसा 
पेद न करते थे जैसा आलोचक करते है | 'सन्‍्त सभा चहुँ दिसि अँबराई । श्रद्धा 
रेतु दसन्त सम आई ।* 'सन्तसभा अनुपम अवध, सकल घुमंगल मूल। बन्द 
पन्त समान चित, हित अनहिंत नह कोइ' तुलसोदास को इन वक्तियों से देखा जा 
प्कता है कि सभ्त और भक्त शब्द उनके लिए पर्यायवाची हैं। उधर कबीर की 
उक्ति है-- 

सहज सहरे मेला होग्गा, जागो भक्ति उतंगा। 
कहूँ कबोर सुनो हो गोरख घलो गोत के संगा ॥ 

कबीर भी सन्त और भक्त मे भेद नही करते । 

मलिक मुहम्मद जायसी वेद-पुराथ और कुरान सभी का आदर करते थे। 

“बेंद-पस्थ जे नहिं चर्लाह, ते भूलहि बत माँझ ।' यह उक्ति जायसी को है। 
पुराणों के बारे मे लिखा था, 'एहि विधि चोन्हहु करहु गियानू । जस पुरान महूँ 
लिखा बयानू । ब्रेम-ज्ञात-वेराग्य-निर्गुग-सग्रुण आदि के भेदभाव उस समय अवश्य 
थे, किन्तु वे सब एक व्यापक आस्दोलन के अन्वर्गृत थे । ये भेद उतने महत्वपूर्ण न 
थे, जितने कुछ आलोचकों को आज वे लगते हैं। 

निराला जी ने अपने अनेक तिबन्धों में प्रतिपादित किया हैं कि गोस्वामी 
तुन्तसीदास भूलतः रहस्यवादी थे । उनकी इस स्थापना के पीछे यह बोध था कि 
कबीर, जायसो, सूर ओर तुलसी को चेतना का एक सामास्य स्तर है। इस रहस्य* 
बाद का सामाजिक भहत्व असाधारण है। यह रहस्यवाद अद्वेत ब्रह्म के साक्षार 
त्कार का दावा करके अनेक धर्मों ओर मतो के परस्पर विद्वेंप का खण्डन करता 
था। वह उच्च वर्णों के कमेकाण्डी धर्म के स्थान पर लोकधमं की स्थाएनां करता 
धा। इस लोक्धर्म का आधार था प्रेम । कबीर, तुलसी, जायसी आदि कवि रहस्य- 
वादियों के सामते ज्ञान-नेद खुलने, कातस्द से विज्वल होने की बातें करते हैं और 
इस आनन्द को वे मानव-प्रेम से जोड़ देते हैं । 

जामगो ने लिखा था-- हे 

सैयद झसरफ पीर पिपारा । जेहि सोहि पन्‍्थदीस्ह उजियारा ॥ 
सेसा हिये प्रेम कर दिया ॥ उठो जोति भा निरमलस हिया॥। 

जायसी के ज्ञान-नेत्र खुले; उन्हे जो प्रकाश दिखायी दिया, वह प्रेम बा प्रकाश रा 

था। तुलसी ने लिखा-- हे 
् 
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विस्तु दया आज भारतीय जनाग मैं--विशेष रथ से जत|य के नैताओं मे, उनकी 
पारियों मे--वह भावात्मक एरता है, जो हुतसी के युग में पी ? यह पते करते 
मे ही भक्ति-आखोसम के राष्ट्रीय गडल्व का ज्ञात हो जायेगा। 

सम्भवत शुसगीदास के युग में विभिरत प्रदेशों के साहिस्याार एफ दूगरे को 
विचारधाराओं से जितसा परिचित थे, उतता आज नहीं हैं। इपर विभिल 
भाषाओं के साहित्यिक आन्दोलन को सैकर अनेक छोध प्रत्य प्रशाशित हुए हैं। 
इतरो यह स्पष्ट होता जा रहा है हि हिसदी पा अन्य भाषाओं के भक्ति सहित 
में जो समानताएँ दिखायी देगी है, वे झतर स्मिष्ट नहीं हैं। मे इतर प्ररेों के 
साहित्य से परिचित होने गा फल है। 5 

भक्ति-आम्दोलन से जो भावात्मक एकता स्थापित हुई, उसमें जितता फताव 
था, उतनी गहराई भी थी। यह एकता समाज के थोड़े से शिक्षितजनों तक सीमित 
मही थी। सरहत के द्वारा जो राष्ट्रीय एकता कायम हुई थी, उससे यह भिल्‍ल 
थी। इसको जड़ें नगरो और गाँवों की अपढ़ जनता के बीच गहरी चली गयी थीं। 
यह एकता प्रादेशिक भाषाओं के माध्यम से मायम हो रही थी। भाक्ति-आरदोलत 
एक ओर अखिल भारतीय आन्दोलन था, दूसरी ओर वह प्रदेशवत, जावीय 
आन्दोलन भी था । देश और प्रदेश एक साथ; राष्ट्र और जाति दोनों की सस्क 
तिक धाराएँ एक साथ। भक्ति-आन्दोसन को व्यापकता और सामर्थ्य वा यही 
रहस्य है। 

जो लोग समझते हैं कि अंग्रेजों के आते से पहले यहां राष्ट्रीय एकताका 
अभाव था, उन्हें भक्ति-आन्दोलत के इस अखिल भारतीय रूप पर विचार करता 
चाहिए । 

भलि भारत भूमि, भले कुल जन्म, समाज सरोर भलो लहिके। 
जो भजे भगवान सयान सोई ठुलसो हठ चातद ज्यों पहि के ॥ 

यह उक्ति तुलसीदास की है। 

अनेक विद्वान मानते हैं कि राष्ट्रीय एकता का ही मही, जततस्त्र का पाठ भी 
अंग्रेजो ने ही हमे पढाया । अग्रेज न आते, तो यहाँ के लोग संकीर्ण जातिवाइ मं 
फैसे रहते । इन विद्वानों को विचार करना चाहिए, कि भक्ति-आन्दोलन में इतने 
जुलाहे, दर्जी, नाई, महार आदि इतर वर्षों के लोग वैसे सिमट आये। औओजकल 
विश्वविद्यालयों मे और साहित्य मे क्तिते अध्यापक और लेखक हैं, जो डिजेतर 
वर्णो के हैं। 

सम्भवत: जातिप्रया जितनी दृढ़ आज है, उतनी नामदेव दर्जी, सेता नाई, 
चोसा महार, रैदास चमार और कवीर जुलाहे के समय में न थी। और बाति- 
गत संकीणणता जितनी शिक्षित जनो में है, सम्भवतः उतनी सूर और कबीर के पद 
गाने वाले अपड जनो में नहीं है । वर्णाश्रम धर्म और जाति प्रथा की जितनी तीज 


पसी के सामाजिक पूर्य ७ 


लोचना भक्ति-साहित्य मे है, उतनी आधुनिक साहित्य में नहो है। 
यहाँ पर आपत्ति की जा सकती है कि मैं भक्ति-आन्दोलन को बहुत व्यापक 
य॑ दे रहा हैं। भक्त और सन्त अलग थे; इन दोनो से भिन्‍न श्रेममार्गी कवि थे । 
न सबको एक आन्दोलन में शामिल करना अनुद्धित है। 
इसका उत्तर यह है कि स्वय भक्त और सन्त कवि-भक्तो ओर सस्तो में वैसा 
द न करते ये जैसा आलोचक करते हैं। सन्त सभा चहेँ दिसि अंदराई । श्रद्धा 
(तु बसन्त सम आई 'सन्तसभा अनुपम अवध, सकल सुमगल मूल। बन्दउ 
मत सभान चित्त, हित अनहित नहिं कोइ' तुलसीदास की इन उक्तियों से देखा जा 
कता है कि सन्त और भक्त शब्द उतके लिए पर्यायवाची हैं। उधर कबीर की 
'क्ति है-- 
सहज सहज मेला होयगा, जागी भक्ति उतंगा। 
कहूँ कबीर सुतो हो गोरक्त चलो गोत के संगा ॥ 
कबीर भी सम्त और भक्त मे भेद नहीं करते । 
मलिक मुहम्मद जायसी वेद-पुराण और कुरान सभी का आदर करते थे । 
“बेद-पन्थ जे नह चर्लाहि, ते भूर्लाह बन माँछ ।' यह उकित जायसी को है। 
(राणों के बारे मे लिखा था, 'एहि विधि चीन्हहु करहु गियानू । जस पुरान महेँ 
लखा धयानू ।' प्रेम-ज्ञान-वे राग्य-निगुंण-सगुण आदि के भेदभाव उस समय अवश्य 
ऐ, किन्तु वे सब एक व्यापक आस्दोलन के अन्तर्मत थे । ये भेद उतने महत्वपूर्ण न 
3, जितने कुछ आलोचकों को आज वे लगते हैं। 
निराला जो ने अपने अनेक निवन्धों मे प्रतिपादित किया है कि गोस्वा 
पुलसीदास मूलतः रहस्यवादी थे । उनकी इस स्थापना के पीछे यह बोध था। 
$बोर, जायसी, सूर और तुलसी की चेतना का एक सामान्य स्तर है। इस रहर 
वाद का सामाजिक महत्व असाधारण है। यह रहस्थवाद अद्वेत ब्रह्म के साक्ष 
स्कार का दावा करके अनेक घ॒र्मों और मतो के परस्पर विद्वेप का खण्डन कर 
था। वह उच्च वर्णों के कमंकाण्डी धर्म के स्थान पर लोकघर्म को स्थापना कर 
था। इस लोकंघरम का आधार था प्रेम । कबीर, तुलसी, जायसी आदि कवि रहस 
वादियों के सामने ज्ञान-नेत्र खुलने, आनन्द से दिद्लल होने को बातें करने हैं अ 
इस आनन्द को थे मानव-प्रेम से जोड देते हैं । 
जायसो ने लिखा चा-- हु 
सेयव ध्रसरफ पीर पियारा । जेहि मोहि पत्षदीन्ह उजियारा ॥ 
सेसा हिये प्रेम कर दिया ॥ उठो जोति भा निरमल हिया॥ 
जायसी के ज्ञान-नेत्र खुले; उन्हे जो प्रकाश दिखायी दिया, वह प्रेम का प्रर 
था । तुलसी ने लिखा-- 
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धत चोदश शावश या भाड़ी। भार ट्श्ि विगत ब्रागारी । 
भयय हुरव यातर उच्राहूं। रधो३8े ब्रेक प्रभोर प्रराह ४ 
बड़ी भी हातनैय सुणते की माए है जा प्रराश दिया देगा है, उसमे प्रेत 
प्रवाह ही उमर है। मही प्र की भाव एक स्वीर, सूर, जावेगी जौर 
हुतशी को 0 शामएय भोवधसि वा सा धड़ा करती है। हुएती के शाह 
को व मंबापर सही, प्रेम की दिए है । 
हाट केवण प्रेव वियाए। जाति पैड को अआजनिहारो मे 
पही प्रेम तार मानव समाज को एफ ग्रूत्र मे बॉ पिलेगाता है। 
आधुतिर बात मे जड़ और गेवत, गगुश और विर्दण, शत और पक्तिका 
घेद आपोधरो के लिए बहुए महावपर्त हो एया हैं। युतर्मी के युग मेभी एव ह्ण 
वे भेद हे, विन्यु तुतगीदाग तया अस्य कविये जा प्रशन एल अदी को दुरकरते 
की और पा, उन्हें दाग करते के उिए सही । 
जापसी ने सिरया पॉ-- 
वरणट गुपृत्त शो शरब विध्रापों । परमों चोर, से अरे पापी । 
गोर्वासी जो ते इसी के समरक्ष लिया घा-- 
अगुम पुन गुइ बहा रकुपा | धश्प प्रमाष प्रतारि धतुग ॥ 
एक शाहगत देलिए एक्टू। पावक सम जुग इठा हिवेरू ॥ 
निर्गेण और रागुण परस्पर विरोधी नहीं है। एक ही गसा घ्यतत और अह्यक 
दोनों है। कबीर को उक्ति है-- 
जहूँ चेत-प्रचेत सम्भ दोउ मत रच्या हूँ हिशेर। 
तहें भूले जोब जहान जहें बतहू महिं विए डौर॥ 
कवीर-जायसी-तुलसी को एक सामास्य दार्शनिक भूमि है, उसी के अनुरूप 
उनके साहित्य बी सामाजिक विषयवस्तु में बदुत बड़ी समानता हैं। न 
अवित-आन्दोलन अखिल भारतीय सास्ट्वतिक आन्दोतन था। इस आन्दोतन 
कौ श्रेष्ठ देन थे, तुलसीदास । उन्होंने निगुंण-पन्यियों और सगुण- 
को एक किया, उन्होंने वष्णवो और शावतों को मिलाया । उन्होंने भक्ति के आधार 
पर जनसाधारण के लिए धर्म को सरल और सुलभ बनाकर पुरोहितों के धार्मिक 
(शिकार की जड़ें हिला दो । तुलमीदास मानवीय कदुणा के अन्यवम कवि हैं। 
०» « राम दीवबन्धु हैं। 'सबरी गौध सुसेवकनि, सुगति कीन्ह रघुनाथ ॥! निपाई, 
ध्ष : परित्यक्ठ अन्यज, राम के लिए “भरत सम धभाता' है। बनवासी कोल" 
»; दर्शाव से प्रसन्‍न होते हैं। 'आभोर जबन किरात खस स्वपचादि 
के स्मरण से मोक्ष-लाभ करते हैं। तुलसी स्वयं अपने को निम्न जो में 
करके कहते हैं-- 
है 
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जाति होन प्रध जनम महि, मुकुत कोन झस नारि। 

महामंद सत सुख चहसि, ऐसे प्रभृुहि बिसारि ॥ 
नारी की पराधीनता को पहचानने वाले, उसके दुख से द्ववित होने वाले 
। वही लिख सकते थे-- 

कत विधि सुजी नारि जगमाहीं । पराघोन सपनेहूं सुख नाहीं ॥ 

नकपुर, चित्रकूट, अयोध्या--सर्व त्र शुद्रो और अन्यजो के साथ स्त्रियाँ ही 
/धिक राम के निकट रहती हैं । 
लसीदास ने भारतीय समाज के अनुपम चित्र दिये हैं। मरिदिर में देवीपूजा 
| जाती हुई, सीता, शिव का विवाह, वृद्ध दशरथ और युवती कैकेयी का 
मे का वनवास राम-रावण का युद्ध--प्रत्यक्ष और अप्रत्यक्ष रूप से उन्होने 
जीवन के विभिम्न चित्र दिये हैं। इन चित्रों के साथ उन्होने आदर्श समाज 
चित्र भी मिला दिया है, जिससे आज तक लोग सुखी समाज को रामराज्य 
है 
लेसीदास की थाणी मूलतः पोडित कृपक जनता को बाणी है। यह वाणी 
दा रूप से वितयपत्रिका में अपनी अपार वेदना से हृदय को द्रवित कर देती 
वितावली मे प्रत्यक्ष रूप से किसानो के उत्पीडन की चर्चा है। “खेती न 
| को भिखारी को न भीख वलि वनिक को बनिज न॑ चाकर को चाकरी (” 
द में उन्होने दरिद्रता को रावण कहा है, जो)ससार को दवाये हुए है। वे 
गाने थे कि "आदि बड़वागि ते बड़ी है आगि पेट की ।” काशी में महामारी 
न इसी थयार्थ वादी धारा के अन्तर्गत है। 
गेरवामो तुलसीदास ने राम को उपास्य मातकर आस्या का भवन निर्मित 
पा। किन्तु कष्ट सहते-सहते एक बार तुलसीदास की आस्था भी डिग गई 
उन्होंने क्षुब्ध होकर लिखा था-- 
कियो न कछू, करिवो न कछू, कहिबो न कछू, मरियो हो रहो हैं। 
इससे उनके मर्मान्तक कृष्ट की कल्पना की जा सकती है। 
भवित-साहित्य निराशाजन्य साहित्य नही है यद्यपि उसमे निराशा भी है। 
पापना कि भुसलमानों के शास्ततकाल में पराधीनता के कारण लोग भक्ति 
नेराशा के गोत गाने लगे, अवैज्ञानिक है। भक्ति-आन्‍्दोलन तुर्क आत्रमणों 
ले का है। गुप्त सम्राटो के युग मे ही वेप्णव मत कय प्रसार होता है, तमिल- 
भक्ति-आल्दोलन का केन्द्र रहा, जहाँ मुसलमानों का घासत न था । स्दय 
मुस्लिम सन्‍्तों ने इस आन्दोलन में योग दिया। 
भवित-आन्दोचन विशुद्ध देशड आन्दोलन है। वह सामन्‍्ती समाज की परि- 
यों से उत्पस्त हुआ था; वह मूलतः इस सामस्ती समाज-ब्यवस्था से विद्रोह 


पह्त्यि है । 


० माहिएय : र्पापी मृष्य मौर यून्यासत 


सुलसी-साहित्य एक और आत्मतिरेदत और विनय का माहिस्य है, दूबरी 
और यह प्रतिरोध का साहित्य भी है। हमारे समाज पर गोस्वामी ठुलगीदाम 
का इतमसा गहरा प्रमाव है कि आज यह वस्यता करना कदित है कि तुनमीदाम 
में अनेक प्रवलित मास्यताएँ रवीकार करहे यह साहित्य रचा था। का ही वैटी 
सों बेटा न स्याहय काहू नी जाति विगार न सोऊ--जैगी उत्तिों से ही पता 
चलता है कि उन्हें काशी जैसे नगर में सी विरोप्र सहता पड़ा था। वे राम 


सम्मुख ही विनम्र और वरुण स्वर में बोलनेवासे कवि हैं, औरो के आगे सर 
उन्हें 'काक कह॒ह्ि 


हमेशा ऊँचा रखते हैं। जिन्हे उनको कविता नापसन्‍द हो, 
कलकण्ठ कठोरा' पदकर ये धुप कर देते हैं। वे आत्मप्याग करनेवाले को सर" 
श्ष्ठ ध्यक्ति मानते हैं। भक्त के पास अपना हु छ नहीं होता, इसीलिए-“ रस 
ते अधिक राम कर दासा । जब भरत चित्रवूट जाते हैं. तब बादल उनके नि 
ऐ.प्तो शोतल छाया करते हैं जैसी राम केः लिए भी नहीं करते । 
सामस्ती समाज के साहित्य की सबसे बड़ी बमजोरी होती है-- विप्कियता' 
ठुलसी का साहित्य निष्कियता का साहित्य नही है। घतुर्घर राम रावण काय' 
करनेवाले पुरुषोत्तम हैं। समुद्र उनही विनय नहीं घुनता, बह “भय बिंतु है 
न प्रीति' का मल्त्र सिद्ध करते हैं । तुलसी का साहित्य जीवन की अस्वीडति १ 
साहित्य नही है। वे उन लोगो का मज़ाक उड़ाते हैं जो काम, त्रोध के भय के मा 
रात को सो नही पाते--“जागै जोगी जँंगम जती जमाती ध्यान धरें डरे उर भा 
लोभ मोह कोह काम के ।' केवल राम का भक्त चैन से सोता है--भोरे ४ 
तुलसी भरोसे एक राम के ।' काम, बोध, मद, लोभ बुरे हैं, किन्तु आवश्यक 
भेद है मर्यादा का । नारद-मोह रावण की काम भावना अमर्यादित है; दुष्पदार्टि 
में कंकन किंकिनि धुनि में मदन दुन्दुभी सुनतेवाले, मन सीय रूप लुभाग 
बाले राम का प्रेम मर्यादित है। परशुराम का ऋषध, रावण का क्रोध अमर्या। 
है, समुद्र पर, रावण पर राम की शोध मर्यादित है। ग्रूरोप के सन्‍्तों की त 
घुलसी को स्वर्ग का मोह नही है, न उन्हे नरक का भय है। उनके राम अप 
जन्मभूमि को स्वर्ग से भी अधिक प्यार करते हैं-- 
जद्यपि सब सेंकुण्ठ बलाना। बेद पुरान विदित जय जाता !! 
अवध सरिस प्रिय मोहिं न सोऊ। यह भसंग जाते कोउ कोऊ | 
सुलसीदास ने जो राम में जन्मभूमि का प्रेम, निर्धेत और परित्यकी हे 
प्रति प्रेम चित्रित किया है, वह आकस्मिक नहीं है। उनके हुंदय में जो प्रेम 
प्रवाह उमगा था, वही राम में साकार हो गया है। उन्होंने कहा भी था“ 
रही भावना जैसी । प्रभु मूरति देखो तिन तैसी ! तुलसीदास ने भी अपनी भा 
के अनुसार राम को प्रेमसय, अपार करुणामय देखा है। रामचरितमानस के 
जाह्मीकि, कालिदास, भवभूति अन्य सभी कवियों के राष्रों से भिन्न हैं । पे वे 


तै के सामाजिक मूल्य ड्श 


म हैं। उनमें हमे स्वय तुलसीदास को मानवीय छवि दिखायी देती है। इन 
मय राम मे कही सुलसी का चुनौती वाला स्वर सुनायी देता है-- 
देव दनुज भूषति भट नाना। समबल प्रधिक होइ बलवाता ! 
जो रत ह्माह प्रचार कोऊ/ लर्राहे सुजेन काल किन होऊ पे 
कही इनमें तुलसो की परिहासप्रियता दिखायी देती है। 
राम मात्र लधु नाम हमारा | परसु सहित बड़ नाम तोहारा॥ 
सक्ष्मण मे यही परिहासप्रियता कुछ अधिक मात्रा में चित्रित को गयी है। 
प्रकार उनमे क्रोध की मात्रा अधिक है। विनयपत्रिका के तुलसी की छाप 
! के चरित्र पर है। तुलसी ने जैसे समस्त ससार को सियाराममय देखा था, 
ही रामचरितमानस के हर पात्र में तुलसी के मानस का कुछ न कुछ अश 
मान है। 
तुलसी का काब्य लोक-सस्कृति का अभिन्त अय् बन गया है। उतके समकक्ष 
र का कोई भी दूसरा कवि नहीं है, जिसे साघारण जनता ने इस तरह अपना 
7 हो। उतके नाम के साथ कोई पन्‍्य नही जुडा है। रामचरितमानस को 
प्रिय बनाने के लिए कोई संघवद्ध प्रयास नहीं किया गया। अपने आप मिथिला 
ैबों से लेकर मालवे की भूमि तक जनता ने इस ग्रन्थ को अपनाया। करोड़ों 
तैभाषियों के लिए धर्मग्रन्थ, नीतिप्रन्थ, काव्यग्रन्थ यदि कोई है तो रामचरित- 
से । इसका एक अप्रत्यक्ष सामाजिक फल यह हुआ है कि हिन्दीभाषी जनता 
पगठित करने मे, उसमे जातीय एकता का भाव उत्पन्न करते मे रामचरित- 
स्‌ की अप्रूर्व भूमिका रही है। हिन्दीभाषी प्रदेश के जनपदों का अलगाव 
पीदास के युग मे ही दूर हो रहा था। इसका श्रमाण यह है कि उन्होने अवधी 
: ब्रजभाषा दोनों में कविता रची ब्रजभाषा की रचनाएँ ब्रज तक सीमित नहीं 
/ अवधी वी रचनाएँ अवध तक सोमित नही रही । इन रचनाओ में सूर और 
7 के पद प्रमुख हैं। अवधी मे रामचरितमानस ने उसी कोटि की भूमिका पूरी 
। आश्चर्य को वात है कि जिन जनपदों के गाँदों में तुलसी और सूर की रच- 
का पाठ शताब्दियों से होता रहा है, उनके बुछ अभिनव नेता और बुद्धि- 
त अपने को हिन्दोभाषी क्षेत्र से अलग मानते हैं। 
भक्ति-आन्दोलन और तुलसी-काव्य का राष्ट्रीय महत्त्व यह है कि उनसे 
(तोय जनता की भावात्मक एकता दृढ़ हुई । 
भक्ति-भान्दोलल और तुलसो-काव्य का प्रादेशिक महत्त्व यह है कि इनसे 
दीभाषो जनता की जातीय एकता दृद हुई । 
भव्ित-आन्दोलन,और घुलसी-काब्य का अन्यतम ध्ामाजिक महत्त्व यह है कि 
मे देश को कोटि-कोदि जनता की ब्यया, प्रतिरोध भाववा और सुखी जोवन की 
हांक्षा व्यक्त हुई है। भारत के नये जायरण का वोई महान कवि भविद- आंदो- 


४| भारतेन्दु हरिदन्द्र : 
सुगान्तरकारी व्यक्तित्व 


आज से पिच्चासी वर्ष पहले २७ सितम्बर, १८६० के 'सारसुधानिधि' में 
पह प्रल्ताव छपा था कि वाबू हरिश्चन्द्र को भारतेन्दु की उपाधि दी जाये । 
समस्त हिन्दी-संसार ने इस प्रस्ताव का स्वागत किया । बाबू हरिइ्चन्द्र सदा के 
लिए हिन्दी भाषो जनता के भारतेखु बन गये। इस उपाधि का जो मूल्य या, वह 
पुरस्कार से बढ़कर या। यह जनता की दी हुई उपाधि थी। यह उपाधि 
प्रकार भौर उसके समपंड़ों के लिए चुनौती के रूप में थी। सरकार ते राजा 
प़िवग्रसाद को सितारेहिन्द बनाया; जनता ने हरिश्वन्द्र को भारतेन्द बनाया । 
साहित्यकारों और हिस्दी-प्रेमियों का जैसा प्रेम भारतेरदु हरिश्चन्द्र ने 
पाया, वैसा प्रेम हिन्दी के $सरे साहित्यक्ारों को नही मिला। अन्य भाषाओं मे 
उनसे बड़े कलाकार पैदा हुए हैं, किन्तु पूर्ण चन्द्र की तरह जन-समुद्र में प्रेम का 
शार उद्यनेवाला व्यक्तित्व उन्ही का था। इसके दो कारण ये । एक तो यह कि 
उन्होंने देश और समाज की भद्दान्‌ ऐतिहासिक आवश्यकदा को पहचाना और 
पझ्के पूरा किया। दूसरा यह कि उन्होंने जो कुछ किया, वह निस्वापंभाव से, देश 
और जनता के लिए, हिन्दी भाषा और साहित्य के लिए; अपने अहशा र की नुष्टि 
कै लिए नहीं, अपना पन्दन-अभिवन्दन कराने के लिए नहीं । 
भारतेनु हे पहले साहित्य में सशे डोली का वह रूप विकसित हुआ या, 
जिच्चे हम उडी रहने हैं । कुछ लोग इसे हिन्दू और मुस्लिम सस्कृतियों के मिलन 
हा प्रतीक मानते हैं। यदि ऐसा होठा तो बंगाल और महाराष्ट्र के हिन्दू-मुसलमान 
ड््हे दोनते, दंगता-मराओ भाषाओं का व्यवहार न करते। 
भारत में तुर्की, पचतो आदि भाषाएं बोलने दालो जातियो के लोग आये और 
दैस गये ! बरमीर, सिन्‍्ध, बंगाव आइि भ्देशों में उन्होंने दहो बे आपाएँ अप- 
जादी । हिन्दी क्षेत्र मे मलिक मोहम्पइ जायसो, रमस्तन, रहीम आई ने यहां को 
अधलिव साहितियक पैरुपराओं को अपनाया | उस समय उनर भारत के सुसत- 
पान इस बात का इसजार न करते रहे दे कि. गुखकों डरान का जन्म हो जाये, 


डर साहित्य : स्थायी मूल्य और मूल्यॉक्त 


लने और तुलसौदास से पराज़ूमुख नही रह सकता | वह सॉस्ड्रतिक घारा रवीद्ध- 
नाथ और नियला के साहित्य में अविच्छिन्त रुप से प्रवाह्दित है । इस तब्य की 
पुष्टि के लिए यहाँ रवोद्धनाथ की 'यूरदासेर प्रार्थंा' और निराला की 'तुलतीदास' 
कविताओं का उल्लेख करना ही यथेप्ट होगा। 


४। मारतेन्दु हरिदुचन्द्र 
सुगान्तरकारी व्यक्तित्व 


आज से पिच्चासी वर्ष पहले २७ सितम्बर, १८८० के 'सारसुधानिधि' में 
पह प्रस्ताव छपा था कि वाबू हरिइ्चन्द्र को भारतेन्दु की उपाधि दी जाये । 
समस्त हिल्‍्दी-संसार ने इस प्रस्ताव का स्वागत किया। बावू हरिश्चस्द्र सदा के 
लिए हिन्दी भाषो जनता के भारतेन्दु बन गये। इस उपाधि का जो मूल्य था, वह 
नोबेल पुरस्कार से बढ़कर था। यह जनता की दी हुई उपाधि थी। यह उपाधि 
सरकार भौर उसके समर्थकों के लिए चुनौती के रूप में थी। सरकार ने राजा 
शिवप्रसाद को सितारेहिन्द बनाया; जनता ने हरिश्चद्ध को भारतेन्दु बताया । 
हिन्दी साहित्यकारों और हिल्दी-प्रेमियों का जैसा प्रेम भारतेन्दु हरिश्वद्ध ने 
पाया, वैगा प्रेम हिन्दी के हुसरे साहित्यकारों को नहीं मिला। अन्य भाषाओं मे 
उनसे बड़े कलाकार पैंदा हुए है, डिल्तु पूर्ण चस्द्र की तरह जन-समुद्र में प्रेम का 
ज्वार उठानेवाला व्यक्तित्व उन्ही का था । इसके दो कारण थे । एक तो यहे कि 
उन्होंने देश और समाज की महान्‌ ऐतिहासिक आवश्यकता को पहचाना और 
उस्ते पूरा किया। हैसरा यह कि उन्होने जो कुछ किया, वह निस्वार्थभाव से, देश 
और जनता के लिए, हिन्दी भाषा और साहित्य के लिए, अपने अहक्नार की तुष्टि 
के लिए नही, अपना वन्दन-अभिनन्दन कराने के लिए नही । 
पे भारतेन्दु से पहले साहित्य में खड़ो वोली का वह रूप विकसित हुआ यथा, 
जित्ले हम उद् कहते हैं। कुछ लोग इसे हिन्दू और मुस्लिम सस्दृतियो के मिलन 
के प्रतीक मानते हैं! यदि ऐसा होता तो बंगाल और महाराष्ट्र के हिम्दू-मुसलमाव 
पड ही बोलते, बगला-मराठौ भाषाओ का व्यवहार न करते । 
भारत मे तुर्की, पश्तो आदि भाषाएं बोलने वाली जातियो के सोग आये और 
गये । कर्मोर, सिन्ध, बंगाल आदि प्रदेशों में उन्होंने वही क्रो भाषाएँ अप- 
_' हिन्दी क्षेत्र मे मलिक मोहम्मद जायसी, रसखान, रहीम आरि ने यहाँ को 
४" की परम्पराओं को अपनाया। उस समय उत्तर भारत के मुसत- 
/ । पका इन्नेज़ारन करे रहे थे कि मुस्तर्का जवान का जन्म हो जाये, 
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फ़ारसी क्षब्दावती का आधिकय रहा। 
बया ऐसी साहित्यिक भाषा, जो अपती उच्च शब्दावली केवल अरबी-फारसी 
से लेती हो, उज्जैन, पटना और दिल्ली के बीच फैले हुए विज्ञाल प्रदेश बी सामा- 
जिक-सास्‍्कृतिक आवश्यकताएँ पूरी कर सकती थी? 
सम्भव है, शहर के उच्च वर्ग अपती आवश्यकताएँ इस साहित्यिक भाषा से 
पूरी कर लेते । किन्तु बज, अवध, वुन्देलखण्ड, मोजपुरी भादि क्षेत्रों के गाँवों मे 
€क दूसरी तरह शी दास्दावली का प्रचार था। यह एब्दादली मिलती है राम- 
शरितभानस में, सूर ओर मीरा के पदों मे, बिहारी के दोहो मे, देश-्मतिरामसद्या- 
क्र के स्ववा-कदिसों में, बदीर-जायसी-रहीम-रसखान-आलम आदि मुसलमात 
अवियों की रचताओं में । इसकी द्वम्दावली गालिब, इकबाल को साहित्यिक 
शब्दाइली से भिन्‍न है! तुलसी-सूर को साहित्यिक शब्दावली के हज़ारों धम्द 
बंगला-मराठी परे मिलेंगे, उदू' में वे मतरक हैं। 
यदि उद्‌' वास्तव में मुस्तका बदन होती तो कोई शक्तित उसके मुराजले मे 
हिल्दी को प्रतिष्ठित म कर पाती । आधुनिक हिस्दी के समय आन्दोलन का रहस्य 
पह था हि एक ओर साहित्यिक हिन्दी तुलसो मूर-रसलान की परम्परा से सम्बद् 
पी, दूसरी ओर बद्द जनपदीय बोलियों के बहुत तड़दीक थी । 
आधनिक हिन्दी के जन्मदाताओ ने अपने को इस सरीर्णता से बचाया कि हे 
फ्रारसी के: प्रचलित धब्दो को अपने थय ते निवाल दें) भारतेन्दु, प्रदाषनारायण 
मिथ, बालमुहुरद गृप्ठ आदि उई, के अच्छे ज्ञावा ये, उर्द, मे जब-सबद लिखते भी 
थे और उतके हिल्दी गय में फारसों के सरल छम्दों का अहिप्पार नहीं गिया 
शया । बीसदीं सद्दी के हिन्दी गद्य को स्वारने में आधार्य महावीरप्रसाइ दिडेदी 
हा बहुत बड़ा हाथ था। उन्होंने अपनी भाषानोति के बारे मे थी बालिदास 
बपूर को १४ फरवरी सन्‌ १८ गे पत्र मे लिखा पा--"प्ररदो-फ़ारसो दे शो धब्दे 
प्रचेतित हैं, उन्हे टिस्दों हैं। के शम्द समझता हूँ। मेरे सेश इस दात के प्रमाण हैं। 
पहले लोए निन्‍्दा करठे ये। कहते ये, यह हिस्दी को दियाड़ रहा है। पर अरब 
गहीं बोलने | भौर सोव भी सरस्वती को अद तहत बरने से है ।”' 
हि्दी के तमाम छमपं साहित्यशार दिदेशे शी की इसखो उदार नोति हे अनु 
शामी रहे है। इसीलिए हिन्दी धाम्दोलन को शास्द्रशयिक शहता इतिहस दे शाप 
अगराय बरनगा है। 
भारतेस्दु इस आन्दोलन के बम्प दाता थे । 
िल्दोधाषी प्रदेश थी जदता के शास्श्विक टिदास वे लिए दह आईप्यक था 
कि दया ऐसो साहिस्दि भत्ता का सार हो, शो शनपशेद बोलियों के विबष्ट हो, 
७ नेता 
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जो झूर सौर सुतयों की पाहिदिर शस्यावती को मँते में समेट तें, जो सता 
विकास बगसा, सराटी आदि की हाह संरहत है महारे करें, मो उभ्त झब्दारतो 
के मिए एव मात पारसी पर निर्भर ते ही । है 
भारेखु की भाषालोदि श्ग हैविहासिंद आशयरतां के अनुकूत घी 
इसीलिए उन्हें अपने खाये में इतने भी पर गकलता मि्री । उहहीति लिशांया-८ 
* हिंदी स्यी पाल में इसी, शत्‌ १६ 3३ ई०वा 
१८७३ मो भभी गौ गाल भी नहीं हुए। जैगी बहुमुशी, अपविदवत, बिराद 
अगति एवं शताब्दी में द्वि्दी से जी है. बसी प्रगति सयार डी भापई ही हिमी 
भाषा ने वी हो। हु 
आज से सो बर्ष पहले हिस्दी वी वरिश्थिति बिल्कुल पिस्े थी। दिखो से न 
उह्मेखनीय गध था, ने पथ था । ब्रजभाषा, अबपी, मेंबित आई में उच्च नो्डि 
वा प्रघुर साहिस्प या । यह भी हिस्दी जा साहित्य या, दिस्दी के स्थापक अं में । 
दितु सही गोली हिंदी साहित्य का समर्ष माध्यम ने बनी थी ! पयेडों से कबदुरियों 
में पारणी की जगह उर्दू का घसतन किया पा। गाँद से सेरर शहर तड़ कोई भी 
सरवारी बम उर्दू धरग्रेजी की जानकारी के बिता ने हो साठा या। दिव्य सर 
कार फूट डालो और राज करो गी नीति के अनुमार अल्यसर्यकों को बढ़ावा देवी 
थी। वह हिन्दी के प्रयार में स्काद्टे डालतों थी। उर्दू मी साहिद्यरार नपी 
हिन्दी को अपने लिए बहुत बढ़ा सतरा गममते थे। इतके अतिरिकती ह््स्दी के 
हूड़िवादी साहित्यकार पुरानी काब्य-यरम्पराओं से चिपके हुए ये। वे आधुनिक 
हिन्दी में गद्य के विवास के प्रति उदासीन ये । 
आारतेन्दु ने इन तमाम बाधाओं पर विजय पायी ! उन्होंने अपनी ब्यक्तिंगत 
सम्पत्ति हिन्दी की सेवा में लगा दी । उन्होंने कविवचनमुषा/,/ हरिचद-घलिका+ 
“आदि पत्रिकाएं निकाली | बनारस को वेरद्र बनाकर उन्होंने साहित्यकारों वा 
विशाल दल्त तैयार कर लिया । उनकी प्रेरणा से अनेक केन्द्रों से नये पत्र नि्कृलते 
लगे। भारतेस्दु युग के लेखको ने जनता मे हिन्दी प्रेम जाग्रते किया, बड़े हो अध्य- 
वसाय और लगन से उन्होने हिन्दी गद्य को संवारा और हजारों गये पाठकों तक 
अपना साहित्य पहुँचाया । उनवी साधना अमर है। उसी साधना के बल पर आज 
हिन्दी हमारी जातीय भाषा है। सरकार और राजनीतिक पार्टियों के नेता कुछ 
भी कहे, भारत के, जनसाधारण की व्यावहारिक राप्ट्रभाषा हिन्दी ही है। 
भारतेन्दु की हिम्दी आदर्श हिन्दी मानी जाती थी। उनके समकालीत 
लेखकों में बलइृष्ण भट्ट, अताप्नारायण मिश्र और राघावरण गोस्वामी जे 
लोग थे। ये स्वतम्व्चेता, प्रतिभा के घनी, डूसरों का लोहा ते मानते वाले साहिं- 
त्यकार,ये ! भारतेन्दु कितने बड़े लेखक थे, इसका सदसे बड़ा प्रमाण यह है हि 
उस युग के महान्‌ साहित्यकार उनको गद्य शैली को आदर्श मानते ये। ह। 
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उस गद्य में अवसर शहरी नफासत की कमो है। उसमें भदेसपन है, 'सियनि 
सुद्दावनि टाट पटोरे' का मज्जा है । जिन्‍्दादिली में उसका मुकाबला नही है। नींद 
से उठने वाली एक नयी जाति का जयधोप उसमें सुनाई देता है । 
भारतेन्दु ने कविता, नाटक, उपन्यास आदि साहित्य की सभी विधाओ पर 
ध्यान दिया। इन सबमें उस युग की अपनी, साहित्य की सबसे विकसित विधा 
है--निवन्प । भारतेन्दु और प्रतापनारायण मिश्र के निवस्धों का रूप प्रंग्रेजी की 
देन नही है। वह हिन्दो की अपनी सहज विकसित विधा है। 
गद्य की जो विश्येपताएँ निदन्धों मे हैं, वे नाटकों में भी मिलती हैं। विशेष 
झुप से प्रहुसनों में व्यंग्य और हास्य खूब निखरा हुआ है। 
भारतेन्दु ने नाटक पर एक विस्तृत निवन्ध लिखकर आधुनिक हिन्दी आलो- 
चना को जन्म दिया। 
भारतेन्दु हरिश्चत्ध केवल साहित्यिक हिन्दी भाषा के निर्माता नहीं थे, वे 
आधुनिक हिन्दी साहित्य के निर्माता भी थे । उन्होंने भ्रजभाषा की पुरानी कविता 
में नयी जात डाली । उनकी अूंगार और भक्ति की रचनाएँ पुराने कवियों की 
रचनाओं से होड करती हैं। उन्होंने खड़ी वोली मे भी अनेक पद्च रचे। इनमे 
उतकी लावनी सबसे सफल है। साहित्य को उनकी देन है : राप्ट्रीय विचारधारा । 
"भारत-दुर्देशा' जैसे नाटको में, 'जातीय सगीत' जैसे निबन्धों मे उन्होंने देश की 
दशा पर ध्यान केर्द्रित किया है। 
इस प्रकार उन्होंने साहित्य की विपयवस्तु में युयान्तकारी परिवतंन 
किया। भारतेन्दु धर में बैंठकर मात्र भनोविनोद के लिए साहित्य रचने वाले जीव 
न थे । उन्होंने कलकत्ता झौर पुरी के अलावा हिन्दी क्षेत्र के गाँव की यात्रा भी 
की थी। उन्होने खान देश के बाढ़ पीडितो से लेकर झास के दुखियों तक के लिए 
चत्दा इकट्ठा किया था। वे स्वदेशी के प्रथभ प्रचारकों मे थे। बग-भग और 
गांधों जी के आन्दोलनो से बहुत पहले उन्होंने ऐसी संस्था बतायी थी, जिसके 
सदस्य स्वदेशी वस्त्रो का हो व्यवहार करते थे। वे मेलो मे जाकर नाटक कर 
सकते थे, वे जनता के वीच भाषण देने थे । इस जनसम्पर्क के कारण ही उनका 
साहित्य इतना सजोब है।” 
भारतेन्दु की लोकप्रियता का कारण यह है कि उन्होंने समाज और साहित्य 
को आवश्यकताओं को पहचाना, उन्हे पुरा किया। उनको लोकप्रियता का दूसरा 
पारण उनका ध्यक्तिस्व है, चन्धमा के समात प्रकाशमय, दूसरों के सामने अपने 
वैलक भी प्रकट कर देने दाला। यह बात जय जाहिर थी कि वे मेघादी और 
मह्लिका के प्रेमो हैं। उन्होंने अपनी प्रेमिका के बनाये पदोको अपने सग्रहों में 
स्थान दिया। वे रईस चराने मे पैदा हुए थे, खर्दीलि स्वभाव के थे। उतकी यह 
प्रतिजा प्रसिद्ध घी--“इस घन ने मेरे यूदंजों को खाया है, अब मैं इसे खाऊगा 
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े प्रशिद्ध सेठ अमीकरर के घराने से पैदा हुए थे । उतके दिता भर पिवामह 
अप्रेडो के विश्वागभाजन थे। हुछ आप बोगी कुछ जगकीरी में उन्होंने अपने 
यह के मुगाहवो का इस प्रकार सित्रग किया है-- ष 

"कोई कहता था आपने सुरद र संसार में महां, कोई बम खाता या, आपनया 
पण्डित मैंने महीं देखा, कोई पैगाम देवा या, चमेतरीजान आप पर मरी हैं, 
आपके देखे बिगा तड़प रही हैं, बोई बसा, हाथ ! आपकी फसाती व विया पहकर 
गान भर रोते रहे।" 

इस वातावरण से ऊपर उठना, प्राचीन रूड़ियाँ तोड़ कर नये युग के अनुदल 
राहित्य रचना अपूर्व चरित्र अल से ही शम्मव था। भारतेलु ऊपर से बड़े 
कोमल थे। उनमें चरित्र की असाधारण दृढ़ता थी। ध्गीलिए वे इतना दास कर 
सके । 

के अग्रेजी के अलावा बयला, उर्दू आदि अनेक भारतीय भाषाएं अक्ती तरहसे 
जानते थे। उनमें शान की अदम्य पिपासा थी। उन्होने नाटक से लेकर पुरातल 
तक अनेक विषयों पर कलग चलायो थी। उनके जो माटक, पर्ध और विवस्य 
राकलित किये गये हैं, उनका परिमाण काफी है । डिन्नु इनसे बहुत बड़े परिमाण 
में उनका वह गध है, जो 'कवि बचत सुधा” आदि पत्रिकाओं में है किंतु अमंकलित 
है । उन्होने हजारो पत्र लिखे थे, जिनमें कुछ बच रहे हैं, शेष नप्ट हो गये हैं! यह 
सब उन्होने ३४ वर्ष की छोटी उम्र मे ही कर डाला । उनका-सा परिश्रम करने 
वाले हिन्दी में विरले ही हुए हैं। 

बनारस की एक खास अदा--सादगी और मस्ती--उनके चरित्र की विशेषता 
थी। वे पैदल धूप मे गर्म रेती पर सरजू के किनारे! घूम सकते थे। वे गुड़ जैसी 
धर्षी, भूर के लड्डू और काठ के टुकड़े जैसी बालूशाही की तारीफ़ कर सकते ये। 
वे अवध के किसातों में घुल-मिल सकते थे । “चूल्हे जल रहे हैं, सकड़ों अहरे सगे 
हुए हैं, कोई गाता है, कोई बजाता हैं, कोई गप हांकता है ।” वे गंगा की पुद्दारों 
का आनन्द लेते हुए हरिद्वार में शिला पर बैठ कर भोजन कर सकते थे । “एक 
दिन मैंने श्री गया के तट पर रसोई करके पत्यर ही पर जल के अत्यन्त निकट 
परोस कर भोजन किया, जलके छलके पास ही ठण्डे-ठण्डें आते थे, उस समय 
पत्थर का भोजन का सुख सोने के थाल के भोजन से कही बढ़के था।” ऐसे सहज 
आनन्‍दी स्वभाव के व्यक्ति पर लोग क्यों न रीझते ? 

व्यग्य और परिहास उनकी नस-नस में भरा था! पहली अप्रैल को उन्होंने 
लोगों को यह कहकर इकट्ठा कर लिया था कि एक मेम खड़ाऊं पहन कर गंगा 





जनछ. ६» ले, विधवा-वियाह के समर्थक थे, स्त्री-शिक्षा के प्रदत 
। उनके विरोधियों की संख्या कम से थी । सरकारी क्षेत्रों के अलावा 





भारतेन्दु हरिश्वद्ध : युगान्तरकारी व्यक्तित्व ४६ 


हढ़िवादी समाज के ठेकेदार उनके कट्टर शत्र्‌ थे। उन्हे दृढ़ विश्वास था किन 
शत्रुओं का महत्व कौड़ों से अधिक नही है। वे नष्ट हो जाएंगे, भविष्य में लोग 
भारतेन्दु को हो याद करेंगे । 

'ब्रेमजोगिनी' में सूजधार भारतेन्दु को लक्ष्य कर कहता है, “क्या हुआ जो 
निई३य ईइवर तुझे प्रत्यक्ष अपने झंक में रखकर आदर नहीं देता और खल लोग 
तेरी नित्य एक मयी निन्‍दा करते हैं और तू ससारी वैभव से सूचित नहीं है, तुझे 
इससे कया, प्रेमी लोग जो तेरे और तू जिन्हे सरवस है, वे जब जहां उत्पन्न होगे, 
तैरे नाम को आदर से लेंगे और ते री रहन-सहन को अपनी जीवन-पद्धति समईगे*** 
स्मरण रखो ये कोड़े ऐसे ही रहेंगे और तुम लोक-बहिप्कृत होकर भो इनके सिर 
१र पैर रख के विहार करोये, क्या तुम अपना वह करित्त भूले गये--“कहैगे सबे 
ही नैन नीर भरि-मरि पाछो प्यारे हरीचल्द की कहानी रह जायगी।” 

भारतेरुदु के प्रेमी उदका माम आदर से लेते हैं। नैतों मे नीर भरकर उनकी 
कहानी कहते हैं । वे विरोधियों के सामने शिला को तरह कठोर ये, दुखी-जनों के 
लिए कुमुम से भी कोमल थे । अंग्रठी से लेकर दुशाले तक जो सामने हुआ, उसे 
उन्होने याचक को दे डाला । कर्ज के भार से दये रहे, लेकिन मरने से पहले सब 
का कर्ज चुका गये । 

मौत को देखकर उनकी जिन्दादिलो मुर्शायी मही । ३४ वर्ष की आयु मे 
अकाल मृत्यु का परिहास करते हुए उस वोर ने कहा था, “हमारे जीवन के नाटक 
का प्रोग्राम नित्य सया-तया छप रहा है--पहले दिन ज्वर की, दूसरे दिन दर्द की, 
दीमरे दिन साँसी की सोन हो चुकी, देखें लास्ट नाइट कब होती है ।” 

ऐसा था युग-परवर्त्तक भारतेन्दु हरिश्वन्द्र का व्यक्तित्व । उसकी छाप हिन्दी 
साहिय पर, हिन्दी-साहित्यकारों के हृदय पर चिरकाल तक रहेगी। हरियाने 
के चालमुकुन्द गुप्त, ब्रज के राधाचरण योस्वामो, अवध के प्रतापनारायण मिथ 
सभो उनके भक्त थे 

७... वाचरण गोस्वामी ने अपने जीवन चरित में भारतेन्दु के बारे मे लिखा या, 

'उनके लेख-प्रन्य हमको वेद-वाक्यवत्‌ प्रमाण और मान्य थे, उनको मानो ईश्वर 
का एकादश अवतार मानते थे । हमारे सव कार्यों में वे आदर्श थे, उतकी एक-एक 
बात हमारे लिए उदाहरण ची।” 

इन बातों से भारतेन्डु के प्रति समकालीन लेखकी को श्रद्धा [का अनुमान 

किया जा सकठा है। 

हि ६१० में भारतेन्डु की जन्मशती उत्तव में भाषण करते हुए हिन्दी के महा- 

है मिमानी कवि निराला ने कहा था, “मैं उनके दरबार का दरबान सात्र 
है.” जो शोध किसे के सामने न झुका था, वह भारतेन्दु के आगे 
१. भारत, १८ सितम्बर १६५० ३ 


३३0 हट टनए अल्प कुल्क औपक बुदपटइ7 


के» काक ककृकल लक के आपईुत शाजकओ के कहें बह कज लिभीवी ४. 
हिक्कड- *हु कक १४३ भनप- कह ढपोऋ+ नं रहनों औ४े रन में बाप 
आन के इतने हू, क्‍+-मे यु करी हैहता बी हल #ह टिएी हैं। दत्ता 
है त>क है» १३% कर पृभहा कछो ुटी +१॥ रे* में हतेरी का पद 8 
अक दुधन है । दृक #कढ क्लिक के टच रहित की उैते हे दुए करी हैं १ 
है| ३७ हें १“नमुदलती नु>१४०3र हे पे कगी बीठ इ४प रही हे कमिकॉल १ 
कड़े के शुटिकक सोती. बैक ही कतितत ही क४क अब के हि डकार को 
है अरे री पद अपर "वह १४३7८++ + 

हित काछ हा +३ लू दूत को कुतक के रेश ही करिककिया दिंती हे आए 
अपूइक है. अब दशा ऋनटवर क* रकर भटडे करे अरे ते है । पदक 
देश पाधलप मे इनक ने है; कद हि! पी बे बाप्रिड बाड़ का अधाजजरी है? 
दैकरे सेपक घ-हए के माय बरस के मोल अर के अपर कप वए है हुऑे 
कै बची है को 8६४३ ४६६४४ को 

अपर रे नह ओे अाचा मौत आपटि-ए हैं जिंक अधगी7त बा दुषा॥ (कि प॑, 
अह ३ फ+श़तकक प:+ वी 7 विवि करों है, हें का 8 60 
4 (९ हिती घी परत गे शदित दोक र बटर वेचु इस काल गए ४ गा 
है। रित (दिर हृध बाएक वरवरिदपर के! कहर भह 4रूहे 2डिजें मोह संहा है 
दिन औरत प्त (दिक महतत के विश जरे को विरोधी मोज! शोा, पर देररीय 
शशत्यायां बई को हे ही हुई करैशेर आधार जदों गिल में को दूंगी, वर! 
हक हैसेद है रत वे शादुजआावा बेयों विदेश है “और अदे मो है ( गोर 
मचाने बाते अब दादी दत्त के शब्द दिविविजरी है। टिलीकों राध्रमागा 
इजाते मे विधायक धदिका हिंदी भादी जात को है। मार। में अप्रशों का प्रप व 
साम करके हो हप भा रतेरएु कै दरवि सच्ची पदारितिअ्ित करने के अधिरारी 
हो मरने है। 





बॉलीकार और इडाब्द-पारखी : 
बालमुकुन्द गुप्त 


रायहप्णदास जो ने जब आचार्य महावीर प्रसाद द्विवेदी से पूछा . आपकी 
राय में सबसे अच्छी हिन्दी कौन लिखता है २ वब उन्होने उत्तर दिया: अच्छी 
द्विन्दी बस एक व्यक्ति लिखता था--वालमुजुन्द गुप्त । 
गुप्त जी ने भारतेन्दु-युग के वातावरण मैं हिन्दी की सेवा करना सीखा था। 
बह प्रतापनारायण मिश्र के सहयोगी थे। उन्होंने 'भारत मित्र' मे द्विवेदी जी 
की रचनाएँ छापरी थी । “भुप्त जी व्यंग्यकार, ध्दों के प्रयोग और व्याकरण के 
सूक्ष्म तत्वों के विशेषज्ञ, इतिहास और राजनीति के विद्वान, जीवनी-लेखक, 
हिस्दी भाषा के अधिकारों के लिए निरन्तर संघर्ष करने वाले सैनिक और अपनी 
पत्रकार कला द्वारा ज़तता में नकीत राष्ट्रीय और जतताम्त्रिक चेतना फैलाने 
“वाले लेखक थे। उन्होंने,अपना (जीवन उर्दू पत्रकार के रूप मे आरम्भ किया था। 
वे अस्त समय तक “जमाना' जैसे पत्रों मे भी लिखते रहे। उन्होने साधारण शिक्षा 
पायी थी, किस्नु (अपने अध्यवसाय से उन्होने बंगला, अंग्रेजी, सस्क्ृत आदि भाषाओं 
का ज्ञान भी प्राप्त किया। उनका मुख्य कार्य-द्ीत्र कलकत्ता रहा। “भारत मित्र 
के साथ भुष्त जी का नाम वैसे ही जुडा है जैसे 'सरस्वती' के साथ द्विवेदी जी 
को। बे घाभिक प्रवृत्ति के लेखक थे, किन्तु विचारों मे अत्यन्त उदार थे । यद्यपि 
“उर्दू के विरुद्ध और नागरी के पक्ष में उन्होंने बहुत कुछ लिखा था, फिर भी वे 
हिन्दी-उर्दू की बुनियादी एकता के प्रवल सम्थंक थे। अपनी उप्र राजनीतिक 
चेतना के कारण वे भारतेन्दु से अधिक दालकइृष्ण भट्ट के तिकट हैं। उनका गद्य 
ललित और सरस है, इस दृष्टि से वे भारतेन्दु हरिश्चत्व और प्रतापताययण 
मिश्र की इली के अनुवर्ती हैं। किन्तु उनका-्सा पैना व्यंग्य उस युग के किसी 
अन्य लेखक मे नही है ! दाइ-विवाद को कलात्मक बना देने भे वे अनुपम ये। 
शुप्दजी का व्यापारी-वर्ग से थनिष्ठ सम्बन्ध था। अपने दृढ चरित्र के कारण 
उन्होने अपनो नीति व्यापारियों के प्रभाव से मुक्त रखी । इतना ही नहीं, वे 
झनेंकी आलोचना भी करते रहे “जमाना सम्पादक देबानारायण निग्रम ने 


श्र गाहिएप : स्पायी मुस्य और प्रल्यवात 


4 सारे ने स्यापारियों का जिफ क को हुए हटा था हि कै को हैं, “हुसते सवरों 
अपना बना लिया, किसी को शुशासर३ के, किसी को हयते से, किसी को नीति" 
मिपुणता शे, परस्तु हमारा जादू नहीं बवा, धो एक गासमुडुद् गुणजी पर !” 

हिली जी उन्‍लनति' घीर्षह लेश में उत्होंते 'मातृभावां पर अतस्द अनुराग, 
अनश्य प्रेम, अतत्त भकि।' की क्या की थी। पद मनुराग, प्रेम और भक्ति उत्तें 
विद्यमान थी। उपोने अपने जीवन का प्रतिदित देश और द्विल्दी की मेत्रा में लगा 
दिया । शरेरे आठ बजे से अलवार वा वापघ धुरू बरता, भोजत के उपरास्त फ़िर 
दफ्तर में आ जमना, रात को भी सिशता, विजावत हे सेरर पत्र श्यवद्वार का सारा 
काम देशना--उस समय के पत्ररार का जीवन सुगम नहीं था। 

गुप्तजी को अपने पत्र से बेहद प्रेम था। 'वेह्टेश्वर समाचार” के स्वामी ने 
उन्हें देने बेतन पर अपने पड़ बुसाना चाहा, सेहित उस्होंनि अस्वीकार कर दिया। 
हैदराबाद के वजीर मद्दाराजा सर कृष्णप्रगाद उन्हें बुलाना चाहते थे। गृप्तजी ते 
अपने मध्यस्प मित्र को लिखों, “मेरे 'भारत मित्र' पत्र को दो दपये वापिक देकर 
जो प्राहक पढ़ता है, वही मेरे सिए मद्दाराजा कृष्णप्रसाद है। यदि महाराज को 
मुझे जानना है कि मैं बया हूँ, तो उतये कहिए कि दो रुपये वादिक भेजक र “भारत 
मित्र” के प्राहक बनें और उसे पढ़ा करें : मुझे आने का अवकाश नहीं है ।” 

गुप्तजी ने हिन्दी गध के साथ पत्रकार को स्वाधीन चेतना और निर्मकिता का 
आदर्श भी देश के सामने रखा। राजा राजपाल सिंह ने उन्हें 'हिस्दोस्थात पत्र 
से अलग कर दिया था, "कारण गवर्नमेंट के विरुद्ध बहुत कड़ा लिसते हैं ।” 
राजाओं और धनकुवेरों के साथ निभ जाये, गुप्तजी ऐसे पत्रद्वार म॑ थे। उतके 
लिए मातृभाषा को भक्ति और देशभक्त, दो चीजें न थी। थे जनता में स्वाधीनता 
के भाव जयाकर अपनी भाषा और साहित्य को समृद्ध कर रहे थे । 

“शाइस्ता खा का खत' नाम के व्यग्यपूर्ण निवस्ध में उन्होंने अग्रेजी राज के 
शोषण के बारे भे लिखा था, “जहाँ तुम्हारी हुकूमत जाती है, खाने-पीने की चीजों 
को एकदम आग लग जाती है, क्योकि तुम तो हम लोगों की तरह खाली हाकिम 
हो नही हो, साथ-साथ बक्काल भो हो। उस अपने बककालपन को हिमायत के 
लिए ही हमारे जमाने को बगाल मे खेंचकर लाता चाहते हो । जो बादशाह भी है 
और बक्‍्काल भी है, उसकी हुबू मत मे खाने-पीने की चोजें सस्ती कँसे हों ? ” 

'शिवशम्भू का वि6ट्ठा' ब्यंग्यधूर्ण राजनीतिक निबन्धों का सिरमौर है। इतने 
कलात्मक ढंग से ब्रिटिश राज की आलोचना बहुत कम लोगों ने की है। इसमें 

- 5 5 लेकर अद्भुत परिहास है; जयह-जगह परिहास की जगह लेखक 

"५. . में प्रकट होता है। उनकी कल्पना नये और अनुपम चिंतर 
« उनका देश-ओेम जहाँ-तहाँ कवित्वपूर्ण ढंग से प्रकट होता है । 

।.. » नेवाब, बेगम आपके दर्शनार्थ बम्वई पहुँचे । बाजे बजते 
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रहे फोजें सलामी देती रहीं । ऐसी एक भी सनद प्रजा-प्रतिनिधि होने की शिव- 
शम्मु के पास नहों है। तथापि वह इस देश को प्रजा का, यहाँ के चियड़ा-पोश 
कुगालों का प्रतिनिधि होने का दावा रखता है, क्योकि उसने इस भूमि में जन्म 
लिया है। उतका शरीर भारत की मिट्टी से बदा है और उस मिट्टी में अपने शरीर 
की मिट्टी को एक दिते मिला देने का इरादा रखता है ।“'“गाँव में उसका कोई 
झोपड़ा नहीं है। जगल में खेत नही है । एक पत्ती पर भी उसका अधिकार नही 
है। पर इस भूमि को छोड़कर उसका संसार में कही ठिकाना भी नहीं है। इस 
भूमि प९ उसका जरा स्वत्व न होने पर भी इसे बह अपनी समझता है।''* 

“विक्रम, अशोक, अकवर के साथ यह भूमि साथ नहीं गयी । औरणगजेब, 
अलाउद्दीन इसे मुट्ठी मे दबाकर नही रख सके । महमूद, तैमूर भौर नादिर इसे 
सूट के भाल के साथ ऊँटों और हथियारों पर लाद कर न ले जा सके । आगे भी 
यह किसी के साथ न जायेगी, चाहे कोई कितनी ही मजबूती क्‍यों न करे।” 

इस देश-प्रेम का जवाब नही है। कसा अटूट आत्मविश्वास जनता की अपरा- 
जैय शक्ति मे है। धरती जनता की है। उसका भालिक कोई राजा नही हो सकता, 
चाहे वह देशो हो, चाहे विदेशी । वालमुकुन्द गुप्त ने अपने कुल और वर्ग के 
संस्कारों से वहुत ऊंचे उठकर देशभक्ति को नया अर्थ दिया। उनके लिए देश का 
अ्ध है, देश को निर्धन जनता । बे उत लोगों के प्रतिनिधि बसकर बोले हैं, जो 
स्वत्वहीन है, जिनका अपना कोई झोंपड़ा नहीं है, एक पत्ती पर भी जिंतका 
अधिकार नही है। किन्तु सारा भारत इन्ही का है,भविष्य इन्ही का है। भारतीय 
राजनीति में यह नया स्वर था जिसे प्रेमचन्द और निराला जैसे साहित्यकारों ने 
आगे चलकर खूब समय बताया । 

भारतेन्दु हरिश्वन्द्र ने जिस हिन्दी-आत्दोलन का सूत्रपात किया था, बह 
राष्ट्रीय भौर जनतान्व्रिक था। बालमुकुन्द गुप्त ने साहित्य में जिस धारा का 
विकास किया, उसमे महत्व राजाओं और नवाबों का नहीं दा, महत्व था देश बी 
साधारण जनता का। देवनागरी लिपि का प्रश्न, हिन्दी भाषा का प्रश्न, अंग्रेजी 
को जगह हिन्दो को दाध्ट्रभापा बनाने का प्रश्न, इस जनता के भविष्य के साथ 
जुड़ा हुआ था और आज भी जुड़ा हुआ है। 

जिन्‍होने अंग्रेजी को राष्ट्रभापा बनाया था, उन्होंने ही जनता का सत निकाल 
कर उसे भाग्य के सहारे यलियो और सड़कों पर मरने के लिए छोड ब्िया था। 
दिल्ली के उन अप्रेजी-प्रेमी मठाघीजों से वालमुतुन्द युप्त कहते हैं“ 

>हसी कलकते में, इसी इमारतों के नयर मे माई लाई को प्रडा में हडारो 
आदमी ऐसे हैं, जिनके रहने को सडा झोपश भी नही है। गलियों ओर सइबो पर 
पूयने-घूमते जहाँ जगह देखते हैं, बहो पड़ रहते हैं। पहरे वाला आषर डच्चा 
लगाता है, तो सरककर दूसरी जगह जा पट़ते हैं। बोमार होते हैं, दो झडुबो पर 


भर साहित्य: स्थायी मूल्य और मूत्याकन 


पड़े पाँव पीटकर मर जाते हैं। कभी आग जलाकर युले मैदान में पड़े रहते हैं। 
कभी-कभी हलवाइयों की भट्टियों से चमट कर रात काट देते हैं। नित्य इनकी दो- 
चार लाश जहाँनतहाँ से पड़ी हुई पुलिस उठाती है। भला माई लाई तक उतकी 
बात कौन पहुँचावे ? दिहली दरवार मे भी, जहाँ सारे भारत का बैमव एकत्र था, 
सैकड़ों ऐसे लोग दिल्‍ली की सड़कों पर पड़े दिखाई देते थे, परन्तु उदकी ओर 
देखने वाला कोई न था। यदि माई लार्ड एक बार इत लोगों को देख पाते, तो 
पूछने की जगह हो जाती कि वह लोग भी ब्रिटिश राज्य के सिटिजन हैं या नहीं ?” 

जिन अग्रेजों मे भारतीय जनता का घोपण इस प्रकार कया था, उन्हीं की 
भाषा स्वाधीन भारत की असली राष्ट्रभापा बनी रहे, इससे अधिक अपमानजनक 
परिस्थिति दूसरी हो नहीं सकती । 

वालमुकुन्द गुप्त उस युग के लेखक थे, जब हिन्दी को राष्ट्रभाषा बनाने के 
लिए अहिन्दी प्रदेशों में जोरदार आवाज उठने लगी थी! “बक्रिम बाबू के समय 
के बंगदर्शन ने, “भारत एक्ता' नाम के लेख में हिन्दी को ही सारे आरतवर्ष कौ 
आपा होने के योग्य माना या । इस बगला लेख में कहा गया था, “हिन्दी भाषार 
साहास्ये भारत वर्षेर विभिन्‍न प्रदेशेर मध्ये जाहारा ऐवय बन्धन संस्थापन करिते 
पारिवेन ताहारई प्रकृत भारत-बन्घु नामे अभिहित हइ॒वार जोग्य ।/ 

दुःख की बात है कि अनेक प्रदेशों के अग्रेजी पड़े लोग भारत-एकवा की वह 
बात भूले जाते हैं । युप्तजी ने मद्रास से निकलने वाले एक हिन्दी पत्र का उल्लेस 
किया था, "जिसको एक मदरासी ने जारी किया है और वही उसका एडीटर है।” 

हन्दी की व्यापकता के बारे में गुप्तजी ने लिखा था, “अधिक क्या मंद्राज 

जैसे विकट देश के नगरो में भी हिन्दी समझी जाती है।” ११-१३ साल वाद यही 
बात गाधी जी ने भी लिखी थी । गुप्तजी का विचार था, “हिन्दी अब भी भारत- 
व्यापी है । हिन्दुस्तान के किसो भाग मे बले जाइए, वहाँ गाँव वालों की भाषा 
समझना कठिन होगा । पर व़े-वड़े नगरों मे रहने वालो से बातें करने में विशेष 
बठिताई मे होगी ।" 

जनता ने अपने अल्तर्जातीय-सम्पर्क की समस्या बहुत पहले हल कर सी थी। 
सेडिन जो आई. ए. एस की परोक्षा पास करके कलक्टर-कमिश्नर बतते वा सपना 
देख रहे हैं, उन्हे जनता का रास्ता पमन्‍द नहीं है। जनता पर हुईमत करते के 
लिए वे अग्रेजी को आवश्यक समझते हैं। सरकारी नौकरियों के उम्मीदवार उत 
समय कोई बहुत बड़े देशभवत न समझें जाते थे । गुप्तजी ने हिन्दी के पश्ष में बढ़ते 
हुए जतमत को सदय करके लिखा था, “यद्धपि दगला, मराठी आदि भारतदर्थ 
अन्य बई भाषाओं से हिन्दी अभी पीछे है, तथापि समस्त भारतवर्ष में यह विषार 
फँलता जाता है कि इस देश को प्रधात भाषा हिन्दी ही है और वही यहाँ बी राष्ट्र 
आपा होने के योग्य है ।” 
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हिन्दी के प्रसार का माय सुगम नहीं था। परिस्थिति का एक पहलू यह था, 
“जितने लोग भारतवर्ष मे हिन्दी बोलते हैं, यदि उनमे से चौथाई भी नागरी लिख- 
पढ़ सकते, तो हिन्दी भाषा सबसे आगे दिखायी देती ।” जो लोग पढ़े-लिखे भी थे, 
बे अवसर कैथी, मुडिया आदि लिपियों का व्यवहार करते थे। इसीलिए हिन्दी 
प्रचार का आन्दोलन नागरो लिपि के प्रचार का आन्दोलन भी बन गया। नागरी 
लिपि हिन्दीभाषी जाति के गठत और उसके सास्क्ृतिक विकास के लिए आव- 
इयक थो। इसके सिवा गुप्तज़ी के लिए देवनागरी के प्रचार पर ही हिन्दी का 
राष्ट्रभापा बनना निर्भर था। “देवनागरी अक्षरों का जितता अधिक प्रचार होगा 
उतना ही भारत-ब्यापी होने योग्य भाषा हिन्दी का प्रचार होगा।” 

परिस्थिति का दूसरा पहलू यह था कि उर्दू-प्रेमी सभुदाय देवताणरी और 
हिन्दी का प्रबल विरोधी था, किन्तु यदि जनता के हितों को घ्मान मे रखा जाये 
और सरकारी अफसरों की सुविधा के लिए भाषा-नीति निर्धारित न की जाये तो 
किसी भी समस्मा का सही समाधान दूँढ निकालया कठिन नही है। 

परम आस्तिक बादू बालमुदुन्द गुप्त हिन्दू धर्म में पूर्ण झास्था रखत्ते हुए 
और इस्लाम को एकदम भिन्‍न घ॒र्म मानते हुए हिन्दी और उर्दू को दो भाषाएँ न 
मानते थे। वे स्वय उर्दू के लेखक थे। उन्होंने शेखसादी और मौलवी मुहम्मद 
हैसेन आजाद पर प्रध्ंसात्मक लेख लिखे थे । किन्तु धर्म के आधार पर भाषाओं 
का विभाजन भी हो सकता है, यह सिद्धान्त वे न मानते थे। उनका मत यह था, 
“हिन्दी और उर्दू मे केवल संस्कृत और फारसी आदि के ध्ब्दो के लिए भेद है और 
सव प्रकार दोनों एक है।” “इस समय हिन्दी के दो रूप हैं। एक उर्दू, दूसरा 
हिन्दी । दोनो में केवल शब्दों का नही, लिपि-भेद बडा भारी पड़ा हुआ है। यदि 
यह भेद न होता, तो दोनों रूप मित्तकर एक हो जाते (/ 

“उर्दू बालों को देखिए कि उनकी भाषा हिन्दी है, उर्दू-हिन्दो में बुछ भेद 
नहीं है, इतना होने पर भी देववायरी अक्षर न जानने के कारण हिन्दी से वह 
उतने ही दूर हैं, जितने बंगाली, मद्धाजी 

हिन्दी के सम्मुख जो अपार वाघाएँ थी, उनको दूर करने मे दालमुदुन्द गुप्त 
और उस युय के लेखकों ने अभूतपूर्व त्थाय, साहस और लगन वा परिघय दिया। 
गुप्तजी के लेख पढने से उन युग-निर्माताओं बरी छवि आँखों के सामने घूम 
जाती है। 

मेरठ के गोरीदत्त---उसर साठ साल के ऊपर, चेहरे पर झुरियाँ, “विम पर 
भी देवनागरी के लिए व्याख्यान देते समय इतना जोश था दि लड़कों वो भाँति 
उछल-उछल पड़ते थे ॥"०*** 'आप थनो नहीं हैं, लखपरति नही हैं, तिस पर भो 
३२ हजार रुपये नागरी के काम मे आपके परिश्रम से ब्यय हो घुके हैं ।'***** यह 
नागरी ही लिखते हैं, चागरी ही पड़ते हैं वया ताग्टी ही में गीत गाठे हैं, भश्त 
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अमृतलाल चक्रवर्ती को “एक वार एक स्वजन का जामित बनकर उनके कर्ज 
अदा करने मे असमर्थ होने से दीवानी जेल जाना पड़ा था ।” उन्हें देखने गुप्तजी 
गये। चक्रवर्ती जो ने अपने मित्र को भावुकता के बारे में लिखा है, “हृदय को 
बेदना लेकर वह जेलखाने के दरवाजे पर पहुँचा और द्वदय के मर्मस्थल से निक- 
शते हुए अश्रुजल से भीगता हुआ अधूरी बातो में कहने लगा, “आपकी यह दया 
सही नही जाती 7” बस गला रुक गया। कण्ठ की बात कण्ठ ही में रह गयी | '** 
कैवल उस अथुजल से हो बाबू वालमुवुन्द गुप्त का मुझ पर वह करुणा बेग समाप्त 
नहीं हुआ, उनके प्रदन्ध से ने उस कारागार में मुझे भोजन, दयनादि का कोई 
बनेश रहा और मन मेरे परिवार के लोगों को ही अन्न कप्ट भोगना पडा ।" 
माधवष्रसाद सिध--“कड़ी समालोचना लिखने में वह बड़े ही कुशलहस्त 
थै। अति तौग्र और जहर मे बुझे लेख लिखने पर भी वह हँसी के लेख लिख कर 
पाठकों के चेहरे पएर खुशी ला सकते थे । लिखने मे वह बड़े ही निडर और तिर्भीक 
थे। हिन्दी इतनी अच्छी लिखते थे कि दूसरा कोई उनके जोड़ का लिखने वाला 
नहीं दिखायी देता ।" 
एक वार हरियाने के दोनों वीर लड गये । गुप्तनी ने उन दिनों की याद 
करके लिखा, “इस भाराड्गी के दिनो मे कभी-कभी मिला करते तो कहतै--- 
बस, अब यही वाकी है कि तू मर जाये तो एक वार तुमे खूब रो लें और हम 
मर गए तो हम जानते हैं कि पीछे तू रोयेगा / आज पहली तो नही, पिछली बात 
हुई ! याद करते-करते आँसू निकल पड़े। अब नही लिखा जाता | / 
गुप्तजी की जन्म ध्वताब्दी के अदसर पर उनके समस्त मृत्युजयी सहयोगियों 
थो हम नतमस्तक होकर अपनो हादिक श्रद्धा अपित करते हैं। उतका चरित्रवन, 
प्रतिभा, साधना हिन्दी भाषा प्रौर साहित्य के इतिहास में अमर हैं। 
गुप्तजी कलाकार थे । वे शब्दों के अनुपम पारखी थे। हिन्दी के साधारण 
शब्द उनके वात्रयों में मयी अभिव्यजना-झवित से दीप्त हो उठते थे । जो लोग 
अंग्रेजी की अभिव्यजना-शक्ति के कायल हैं, वे इन बाक्यों का अनुवाद करें-- 
“भारत को लोटगिरी का पक्का पट्टा विलायते के ईटन कालिज के लड़कों के 
नाम लिख देना चाहिए ।'.-:'वह उडे तो आसमान के तारे तोड़ ला सकता है, 
ओर नीचे की तरफ जाये तो समुन्दर को काई निक्राल ला सकता है ।! *...यह 
(शिक्षित लोगों की घोलचाल ) खूब गठीच्री और चुस्त होती है, गृट्ठ और वेहौल 
मही होती ।' *...अब प्रश्न करने वाले एक भ्रइन कर सहते हैं कि क्यों दिवेदी जी 
को इस प्रकार अचानझ लालबुझवकड वनकर इस खुदा की सुरमादानी का पता 
बताने की जरूरत पडी ।'---/(झासक ओर नरेश) थोड़े-थोड़े दिन अपनी नौबत 
बजा गये, चले गये ।/ 
“यह आपकी बुद्धि की सख्त बहादुरी है '...'आपकी लियाक्त के झण्े 
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गाते हैं" गजल बनाते है। मागरी ही में स्वॉग-तमाशे करने हैं, नाटक सेलते 
जब सारा मैरठ शहर नौचन्दी की सैर करता है, तो वह वहाँ देवतागरी वा भ 
गाड़ते हैं।" 
देवकीनन्दन तिवारी--“अपनी बनाई पोधियों की गठड़ी बगल में रखते 
उनको बेचते और वांटते भी जाते थे । एक मोटी 'कमरी' पहले हुए पे, मिर' 
एक गोल बड़ी भद्दी टोपी थी, जो उस प्रान्त के पुरानी चाल के ब्राह्मण बहू 
पहना करते हैं। उनके वेश आदि से उनकी गटरीबी जाहिर होती यो, पर ' 
तेजस्वी थे ।” 
प्रतापनाययण मिश्र---/हमने उनके मुँह से उनके लडकपन की कितनी । 
बातें सुती हैं। सुतकर बड़ी हँसी आती थी*'पढ़ने मे परिश्रम उन्होंने कभी 
किया और न कभी जी लगा कर पढ़ा ।“**फ़ारसी गजलों पर अपने मिसरे संग 
लगाकर बहुत से मुखम्मस वनाये थे। उनमे कितने ही ऐसे थे कि सुनकर हैस' 
हँसते आँतों मे बल पड़-पढ जाते थे ।***हिन्दी किताबें मौर हिन्दी अखबार 4 
दिन-रात पढ़ा करते थे । जो पोधियाँ या अखबार रही समझकर फेक दियेजा 
थे, उन्हें भी वह पद डालते थे” 
अम्विकादत्त व्यास, जिनकी मृत्यु से पहले “दो बार मरने की खबर भी उ 
चुकी थी**“कितनी ही भाषाएँ जासने थे । हिन्दी-माषा के जानने दातों में तो वः 
अद्वितीय थे ही, संस्कृत के भी अच्छे पड़ित थे ।" 
वाण्डे प्रमुदगाल--प्रतापनारायण मिश्र के शिष्य, पाँच सात सत' बंगवा्ी 
में गुप्तजो के सहयोगी, “हिन्दी के व्याकरण विपय में उनकी पहुँच बहुत वहन्‍्चा 
कर थी।” 
बाबू रामदीनसिह, जितके लिए प्रवापनारायण मिश्र ने कहा षा, ऐसे राम 
दीन हितकारी । अपने मित्र के माम पर उन्होंने शाग विलास प्रेस बायम हियां 
था और यहीं से भारतेरदु धरन्यावभी प्रकाशित की थी । “मुखमण्डस सद्दा अगले 
रहता था। सबसे हँगफर ढाते करते ये ।***बुस्तकों के टेसे प्रेमी थे हि शरोरवी 
पूछ ग झाहते थे और पुस्तकों की घूल शाहते थे ।” 
अपृतणास अकदतो -- हित्दों बदकासों में गुप्तशी क राजयोगी, गुप्तजीे 
साथ एइ ही महान में रदते बासे, लपर में बक्टों साय घूपने बा, हाईरोर्ट के 
पास गधा डे कितारे चपूररे पर बैंटकर गए सताते काने यकवती जी ने लिशा हैं 
+ईल्दी बपशासी का आर देते के दिन को दस सीता साक्ष श्टरकर कवर्स की 
हा! बजाने ओे॥ मापा विर्षाण डे विए हमारी शहाई ऐसी रजरी होती भी हि 
विकी -डियी दित हारी रात बॉत जाती थी। हिस शस्त के किस शब्द कोड! 
कहने के अप्या बा सहित शातिए्य होया, इस बह कहो अररदार बहस 
होती शो । 
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अपृतलञाल चक्रवर्ती को “एक बार एक स्वजन का ज[मिन बनकर उनके के 
है करने में असमर्थ होने से दीवानी जेल जाना पडा था ।” उन्हे देखने गुप्तर्ज 
पे । चक्रवर्ती जी ने अपने मित्र की भावुकता के बारे में लिखा है, “हृदय के 
दना लेकर वह जेलखाने के दरवाजे पर पहुँचा और हृदय के मर्मस्थल से निक 
जे हुए अशुजल से भीगता हुआ अधूरी बातों मे कहने लगा, “आपको यह दश 
ही मदही जाती ।” बस गला रुक यमा । कण्ठ को बात कण्ठ ही में रह गयी ।** 
'वल उस अश्वुजल से ही बाबू वालमुकुन्द गुप्त का मुझ पर वह करणा वेग समाप्त 
ही हुआ, उनके प्रवत्ध से न उस कारायार में मुझे भोजन, शयनादि का को; 
बेश रहा और न मेरे परिवार के लोगो को ही अन्न कप्ट भोगना पड़ा ।/ 
मापवप्साद मिथ--“कंडी समालोचना लिखने में वह बडे ही कुशलहस्त 
"। अति तोब्र ओर जहर में बुझे लेख लिखने पर भी वह हँसी के लेख लिख कर 
उद्ो के चेहरे पर खुशी ला सकते ये । लिखने में वह बडे ही निडर और तिर्भीक 
!4 हिन्दी इतनी अच्छी लिखते थे कि दूसरा कोई उतके जोड़ का लिखने बाल 
हो दिखायी देता ।/ 
एक बार हरियाने के दोनों वीर लड़ गये । गुप्तजी ने उस दिनो की याद 
रके लिपा, “इस नाराजगी के दिनों में कभी-कभी मिला करते तो कहते-- 
इंध, अव यही बाकी है कि तू मर जाये तो एक वार तुझे खूब रो लें और हम 
।र गए तो हम जानते हैं कि पीछे तू रोयेगा ।' आज पहली तो नही, पिछली बात 
(ई॥ याद करते-करते ओशू तिकल पड़े। अब नही लिखा जाता ! " 
गुप्तजी को जन्म शताब्दी के अवसर पर उनके समस्त भृत्युजयी सहयोगियों 
पे हम नतमस्तक होकर अपनी हादिक श्रद्धा अवित करने हैं। उनका चरित्रवल, 
।तिभा, साधना हिन्दी भाषा श्रौर साहित्य के इतिहास में अमर हैं । 
गुणडी कलाकार थे । वे झब्दो के अनुपम पारखी थे। ट्वि्दी के साधारण 
पब्द उनके वाज़्यों में नयी अभिव्यजना-झज़ित से दीप्त हो उठते थे । जी लोग 
अंग्रेजी की अभिव्यजना-शक्ति के कायल हैं, वे इन वावयों का अनुवाद करें -- 
भारत की वाटगिरी का पक्का पट्ा विलायत के ईटन कालिज के लड़को के 
गाम लिख देना चाहिए ।'. ..वढ उड़े तो आयमान के तारे तोड़ ला सइता है, 
और नीचे को तरफ जाये वो समुम्दर की काई निर्यल ला सझना है ।' '... वह 
(शिक्षित लोगों की दोलचाल ] खूब गठोच्ी और चुस्त होती है, गुदुल और बेडोल 
नेही होती ' '...'अब प्रश्न करने वाले एकः प्रइत कर सकते हैं कि बयों द्विवेदी जी 
को इस प्रवार अचानक लालवबुझक्कड दतकर इस खुदा की सुरणादानी वा पा 
दताने की जरूरत पही ।'... (ज्ञामक और नरेश्ठ) घोडे-योडे दिन अपनी नौवत 
बजा गये, चले रये ४०. 
का ' “9७० बहाहुरी है। '...'आपकी लियाकत के झण्े 
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गड़ गये ।” ...'जब खता पर खता देखी तो उतना कलेजा पक गया // इस सर 
और रोचक भाषा को लोग समृद्ध करने में लगे हैं ! मुप्तजी की भाषा को देखक 
विद्वान कह सकते हैं, इसमें कया है ? इसे तो कोई भी लिख सकता है। सेक़ि 
विद्वानों के ग्रन्थों में दूँढिए तो दो वाक्य ऐसे न मिलेंगे जो गुप्तजी के ग्रत्थों 
टव॒कर ले सके । 

भुप्तजी हिन्दी भाषा की श्रकृति को बहुत अच्छी तरह पहचानते थे। व 
अनगढ़ भाषा के कट्टर झत्रु थे। अनस्थिरता शब्द क्रो लेकर उन्होंने आचा 
महावीरप्रसाद द्विवेदी के विरुद्ध जो लेखमाला प्रकाशित की थीं, उसका ब्यं/ 
और परिह्यास, तक॑ में उनकी सूझवूझ,शब्द और व्याकरण की समस्याओं पर सर' 
वावय-रचना, सव-कुछ अनूठा है / वाद-विवाद की कला के वह आचार हैं। 

उनके वाक्यों में सहज बॉकपन रहता है । उपमान ढूँदने में उन्हें श्रम मई 
करना पहता। व्यग्यपूर्ण गद्य में उनके उपमान विरोधी पक्ष को परमहास्यास्प 
बना देने हैं। 

--“आपके हुक्म की तेजी तिब्वत के पहाड़ो की वरफ को पिषताती है 
फारिस की खादी का जल सुखाती है, काबुल के पहाड़ों को नम करती है।” 

“कमुद्र, अप्रे जी राज्य या मल्लाह है, पहाड़ों को उपत्यवाएँ बैठते के लिए 
मुर्सी-मूढ़े । बिजली, कलें चलाने वालो दासी ओर हजारों सीत सवर लेडर उहने 
बालो दूती।"” 

अपने स्यग्य-दरों से उन्होंने प्रतापी विटिश राज्य का आतंक छिल्लनमिन्ल 5 
दिया। साप्नाग्यवादियों के तकजाल की समाम असगतियाँ उन्होंने जतती के 
सायन प्रकट कर दीं। अपनी निर्भीकृता से उन्होंने दूसरों मे यद मतोबतत उपल 
दिया कि वे भी अप्रेजी राज्य के विश्द्ध बोले । 

गुप्तजी ने हबंई रस्पेन्यर के बारे में सिखा था, “उसने कभी कोई उपाधि 
से सी, कभी राजा का दर्शन करने ने यया, कभी धूनों कोरेवा ने बोओरत 
किसी सभा बा समापति हुआ ।" इन धम्दों में उन्होंने खय अपने जीवत वा 
आदशं प्रस्तुत कर दिया है। उरहें लोहगोतो से विशेष प्रेम पा और उस्ही को हुई 
बर उन्होंने तीखों शाश्तोतिर बविताएं लिखी थी । कावता, इतिद्वास, आतोषता, 
ब्याइरण, उस्ोरे जो भी लिखा, उनकी निगाह हमेशा जनता पर रही । 

झाधुनिक हिल्दी बे निर्माता शाभसुहुल्द यु जी निवन्धावसी वा प्रपम भाव 
हो अभी हर बरदारित हुआ है। इसका ब्रह्माशत भी उसे पुत्र तदवहिशोर जी 
शुप्त लदा झवरसच्ल घयाजी और बतारसोदगजी अदुवेंदी के श्यशल हे गरभक 
हुश है। साहिय अकादपो, हिन्दी साहित्य स्मेवत धौर सागरी प्रचारिधी सपा, 
काशी दुलरी सपा दस दुस है अन्च लेखडो की रचतातओं का विशयेध श7 से उतरे 
हच बा-शड़द अप शिव करें, सो दिल्दी को बहा लाभ होगा। उस जय हे हुए 
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बहुत कुछ सीख सदते हैं ! उस युग के श्रति बहुत से विद्वानों के अज्ञान अक्षम्य 
है । हिन्दी के विकास पर लाखों रुपये खर्च हो रहे हैं । और जिन्होने उसकी नीव 
डाली, उनकी रचनाएँ असंकलित पड़ी हैं । 

१८ सितम्बर, १६०७ को दिल्‍ली मे लाला लक्ष्मोनारायण की धर्मशाला में 
गुप्तजी का देहान्त हुआ । उस समय वह वयालीस वर्ष के भी न हुए थे । यह उनकी 
अकाल-मृत्यु थी। हिन्दी-सेवा मे उन्‍होंने अपना शरोर गला डाला था । वह भारतेन्दु 
ओर प्रतापनारायण मिश्र के सच्चे उत्तराधिकारी थे। उनके गद्य पर कही रोग- 
शोक की छाया नही है। उसमे दात्तता के बन्धन तोडते को उठते हुए भभ्पुदयश्ील 
राष्ट्र का आत्मविश्वास है । उनके गद्य मे भारतेन्दु युग की वह ज़िन्दादिली है जो 
विषत्तियों पर हँसना चाहती थी, जिसके नीचे छिपी हुई व्यथा बहुतो की आंखों से 
ओमझल रहती है। 

उस युग मे, जब देवनागरी को सरकारी नौकरियों के उम्मीदवार पूछते न 
थे, जब अंग्रेजी सरकार सन्‌ सत्तावन से सवक सीखकर हिन्दी-भाषी जाति मे हर 
तरह से विघटत के वीज बो रही थी, जब आधुनिक हिन्दी साहित्य का आरम्भ 
हुए पच्चोस-तीस साल ही हुए थे, बालमुकुर्द ध्रुप्त ते संसार को भाषाओं में हिन्दी 
का स्थान निदिष्ट करते हुए लिखा था-- 

“अग्रेज इस समय अग्रेजी को ससार-व्यापी भाषा बना रहे हैं और सचमुच 
बह सारी पृथिवी की भाषा बनती जाती है। वह बने, उसकी धराबरी करने का 
हमारा मकद्ूर नहीं है, पर तो भी यदि हिन्दी को भारतवासी सारे भारत की 
भाषा बना सकें, तो अंग्रेडी के दाद दूसर[ दर्जा पृथिवी पर इसो भाषा का होगा ।/ 
आज पृथिवी पर अप्रेजो का उतना प्रसार नही है, जितना पचास साल पहले था । 
लेकिन जितना है, उतना प्रसार बनाये रखने मे अंग्रेजी प्रेमी भारतवासियों का 
हाप सबसे 0यादा है) ससार की पाँच सबसे ज्यादा बोली मोर समझी जानेवाली 
भाषा में हिन्दी का स्थान है। उसे संसार की भाषओं मे अपना सम्मानप्रद 
स्यान अवश्य मिलेगा, लेकिस तव जब भारत मे पहले अग्रेजी का प्रभुत्व समाप्त 
हो! इस भ्रभुत्व को समाप्त करने के लिए जो भी सपर्ष करने हैं, उनके लिए 
बालपुदुन्द गुप्त का जीवन और साहित्य बहुत वही प्रेरणा हैं । 
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रचनात्मक और ध्वन्सात्मक तः 


एक साहित्यिक वस्पु ने निराला के व्यवितत्व पर पुतविचार करने की ग्रे 
देते हुए मुझे लिखा है . “पिछले दो एक वर्षों में रुछ प्रतिष्ठित लेखकों द्वारा 
राकेत दिया गया कि निराला जो के व्यक्तित्व में अनेक सीमाएँ भी थीं। हे 
अनेक सकेतो मे कई बार शिकायत का स्वर ही रहा है और कभी-कभी दते। 
मनोमालिस्य का भी । हम (और आप भी) इस मनोमालिस्य को प्रश्नय नहीं दे 
किन्तु हमे यह अवश्य लगता है कि स्त्रय॑ निराला ने ही निर्मीक बिस्तन की 
परम्परा स्थापित की थी, उसका अनुसरण करते हुए अब समय गया है | 
उस कल्पित वीर पूजा की भावता से मुकत होकर हम सहज मानवीय घटावल 
निराला का सम्तुलित पुनर्मूल्यांवन कर सकें। उनके व्यवितत्व के कौत से अ 
अपराजैय और अदम्य ये तया कौन से अंश ध्वस्सात्मक और निर्षेपात्मक। 
घ्वेन्सात्मक और तिपेधात्मक अंश किस अश तक उनके विद्रोही व्यक्तित्व " 
उभार पाये थे और क्‍या ढिन्‍्ही अशो में उन्होंने उतके व्यक्तित्व के रचनात्म 
गठन मे क्षति भी पहुँचाई थी ? ” ४ 
इसमे सन्देह नही, निराला का व्यक्तित्व विद्रोही या; उन्होने निर्भीक भिंत 
की परम्परा स्थापित की, निराला-सम्बन्धी लेखों में तथ्य-निरूपण और साहिंए 
मुल्याकन की अपेक्षा व्यक्तिपुजा की भावना अधिक रही है। और इसमे कि 
सन्देह हो सकता है कि उनके व्यक्तित्व की सीमाएँ थी। किसके व्यक्त १ 
सीमाएँ नही होती ? क्‍या ही अच्छा हो कि हम उनके व्यक्ितत्व से रचवात्म 
अश्य ग्रहण कर लें-“-और इस प्रकार स्वय अपराजैय बन जाएँ; निषेधात्मक 
ध्वन्सात्मक अप्न त्याग दें, निराला के दुख के साथ इन सब त्याज्य अश्थों को छैई 
के: लिए उनकी चिता पर भस्म हो जाने दें । 
किन्तु अभी निराला का सम्पूर्ण साहित्य संकलित और प्रवाशित नहीं हुमा 
* उनके पत्रों का सग्रह नहों हुआ ; उनकी जीवनी लिखी नहीं गयी | ने केवल 
“, , १... ७वरन्‌ उनके साहित्य के सम्बन्ध में भी क्विदन्तियाँ ही अधिवे 
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प्रबलित रही हैं; बुछ निरदात्मझ और दुष्ठ प्रभसार्मड, बुछ उतहे जोबन बाल 
में ही और बहुत शुछ उनके निधन के उपरास्त ः 
में विश्दासपूद ह नहीं बह सकता कि निरासा के व्यक्तित्व के पुनर्मूह्यावन- 
और सही मूस्यावन--दा सपय जब आ यया है। जिस तध्यों के: आधार पर यह 
पुनमूं ल्याक्त सम्भव होगा, दे निरासा-सम्वस्धी अनगिनत शस्मरणों में अपराप्य 
है / इसलिए मेरे इस छोटे-से लेख वी सीमाएँ स्पष्ट ही हैं, निराला के व्यक्तित्व 
की सोमाएँ जो भी हों । 
निणलता सम्बन्धी रिउदल्ियाँ ओर सस्मरणों में जो बात सबसे अधिक 
उजागर होकर दिखायी देती है, बह उतकी करुणा और दानशीलता है। उनवा 
हृदय अत्यन्त परदुखकातर था, घत-वस्त्र जो पुछ पास हुआ, उसे देकर दूसरे का 
” दु"व दूर बरने मे उन्हें तनिक भी आगा-ीछा म होता था। उन्होने थी रामइ्ष्ण 
परमहम से दरिद नारायण को सेवा करना सोखा था, उन्होंने दीन-डुखियों में 
ब्रह्म के दर्शन करके वेदान्त की चरम परिणति की थी। 
निराला के धन का ब्यप केवल दीन दुखियों पर मं होता था, दे मित्रो, 
अतिधियों, दा नाधियों पर भी--जो ने दीन थे, न दुखी--काफी धन व्यय करते 
थे । फत्रो और मिठाइयो से तृप्त होने वाले अधिक पे; किन्नु बुछ अन्तरग बन्धु 
“तुम सुराधात घन-अन्धकार” का मन्त्र जपते हुएं साहित्य से भिन्‍न एक अन्य 
सलोशोतर रस में डूबकर अपती निराला-मक्ति का परिचय देते थे। किसी को 
साहियाँ, डिसी को दुशाले, बिसी को अस्य ऐसो ही कोई वस्तु भेंट करना उनके 
राजमी स्वभाव का अग था । आपने भारतेन्दु हरिश्चन्द के बारे भे भी ऐसी कहा- 
निर्याँ जरूर सुनो होगी। फर्क इतता था कि हरिश्वन्द्र सेठ अमीचन्द के घराते 
में पैदा हुए थे और निराला के पिता महिपादल के राजा के यहाँ जमादार थे । 
भहिपादल के राजा, वहाँ के राजकुमार, आज से पचास साल पहले का 
वैभव; एक तो राजा, फिर बाह्मण, चारो ओर दण्डवत-प्रणाम का वातावरण; 
विशाल प्रासाद, वद्दी-बढी इयोड़ियाँ, वन्दृक्धारी रक्षक, मीलो क्षेत्र घेरे हुए पारवें- 
भूमि, प्रासाद भूमिकी सीमा के बाहर एक ताल के किदारे प्रण्डित रामसहाय 
तिवारी का कच्चा घर,जिसका अब महिपादल में नाम-निशान भी नही है ! अंग्रेजी, 
बंगला संगीत की शिक्षा पाने वाले महिपादल के राजकुमार, अपनी प्रतिभा की 
अग्नि से झुलसता हुआ हाई स्कूल फेल बालक सुजं कुमार । 
जब प्रयम महायुद्ध के उपरान्त निराला की पत्ती, चाचा आदि परिवार के 
अधिकांश सदस्य नही रहे--माता का बचपन मे; पिता का लड़कपन मे देहान्त 
पहले ही हो चुका था--तव उन्हे चाहिए था कि अपने नन्हे भतीजों और पुत्र- 
पुत्री का वेट पालने के लिए वे महियादल मे नोकरी करते रहते । दिन्तु विश्व- 
विद्यालयों की डिग्री को दूर, निराणा द्वाई स्कूल की प्ररीक्षा तक न एस करने 
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पर भी महिपादत की नौकरी छोड़ बेयल सेसती के सहारे जीविकोगार्जव $ 
भरोगा बरके साहिसय के कुरशेतर में महारणियों के बीन पैदय ही आगे बढ चने 
महाभारत का वुरुक्षेत्र धक्षेत्र भले रहा हो, साहित्यदीत् तो विरातां के तिः 
गूकर सेत ही था। यह बात अलग है कि तुससीदाग वी तरह निशला के शान 
नेत्र इस सूकर खेत में ही खुते । 

अस्लु; साहित्य के क्षेत्र में आये ही ये सो निरासा को चाहिएं था हि लोग 
को साथ सेफर चलते, यदि रतनाकर ढी तरह नहीं तो मैबिलीगरण गुप्त क 
तरह “सरस्वती” के लिए सरल-सुबोध कविताएँ लिखते। किस्तु यह सव उम्हों' 
नही गिया, साहित्य में तरह मिलाने के बसे वे साहित्यकारों को तरह देते रहे 
सोगो में बदला लिया। तिरासा मे भो पंतरे दुश्स्त रिये । मार खायी और मार 
भी । निराला को यथेप्ट मान-सम्मान मिला। कारण यह कि लाख विरोध 
बावजूद वे अपनी ही लीक पर चले । आप चाहे तो रचतारमक अंगों में इस तह 
को नोट कर लें कि तिराला अपनी कला के प्रति हमेशा सच्चे रहे; इसीलिए उसे 
इतना नाम और यश मिला । लेकिन आप इस समस्या पर भी विचार करें मि 
महिंपादल की नौकरी करते हुए, सम्पादकों-साहित्याचार्यों, तत्ताचीन महाकवियं 
से श्रद्धा-सम्बन्ध कायम रखते हुए निराला अपनी कला के प्रति किस हुई तर 
सच्चे रह सकते ये । 

क्या ही अच्छा होता कि विराला को जो मान-सम्मान मिला, उससे वे 
सम्तुष्ट हो जाते, अधिक की कामव। मे करते । किन्तु हाय री यशोलिप्सा ! जो 
मान-सम्मान मिला, उससे वे सन्तुष्ट नही थे । इससे भी दुखद बात ग्हें कि दियोप्री 
आलोचना से जितना वे क्षुब्ध होते थे, उतना प्रशसात्मक आलोचना से प्रमने 
नहीं ) विरोधी आलोचना कितनी ही क्षुद्र और तकहीन हो निएला के लिए वह 
कभी भद्दत्वहीन न होती थी । किसी ने “माधुरी” में लिखा, निराला ने कि 
नकल की, मगर असफल रहे, किसी ने “विशाल भारत” में छायावादी क| के 
लिए लिखा, इन्होंने हिन्द्ु महासभा से अधिक भारतीय समाज का अहित किया; 
किसी ने “विश्वभारती” पत्रिका मे एक लेख अग्रेजी में लिखा और घोषित किया 
कि साहित्यकार के रूप में निराला मर गये । 

इस तरह का कोई भी फतवा उन्हें कई दितो तक व्ययित रखने के लिए बाफी 
होता था। 

लखनऊ के मकबूलगंज मोहल्ले मे एक दिन सवेरे आये । बिना विश्ो भूंमित्रा 
के बोले--इसे ठीक करना है। मैंने प्रछा--किसे ? उत्होंते कहा--वही तुम्हारा 
मित्र मुख्यव्यादान सिंह । इस पर भी जब मैं न समझा तो बोले--वही जिसने 
“बविशाल भारत” में प्रगतिशील साहित्य पर लेख लिखा है ॥ 

हवीवेट रोड पर रेस्तरा में काफी देर तक चुपचाप चाय पीते रहने के बाद 
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बोले--“गधे उसके बराबर हैं नहों, लेख लिखने चले हैं।” मालूम हुआ, यह 
सकेत “माधुरी” के लेखक की ओर या, जो कद मे निराला णो की टांग के बराबर 
ये। 

इलाहाबाद में हाई कोर्ट के पास थाली सडक पर शाम को टहलते हुए बोले- 
“जैने कहा, बहुत धायरी छाँटोगे तो अभी मुसरा खड़ा करेंगे ।” 

(यानी सरके बल खड़ा करेंगे।) यह इलाहाबाद के एक बदनाम धायर के 
प्रति उतकी उक्ति थी, जिन्‍्होते निराला समेत समस्त हिन्दी के कवियों को 
रघनाओ को पागलो की बड़वडाहट कहा था। 

इलाहाबाद के एक सम्पादक के लिए उन्होने कहला घेजा था--तुम्हारे लिए 
अमरौधा भिगो रखा है। 

यह समस्त हिसा शब्दों तक सौमित थी। उन्होने दो प्रकाशकों को भी पीटा 
था, यह मुझे मासूम है। किन्तु किसी भी विरोधी साहित्यकार पर उन्होंने हाथ 
नही उठाया, चमरोधा उठाना तो बहुत दुर को बात थो। शब्दों के माध्यम से 
क्षोभ एक हृद तक निकल जाता था, डिन्‍्तु पूरी तरह नहीं । मन में बल्मप रह ही 
जाता था। निराला इसे खार कहते थे। आईने मे चेहरा देखकर कहते थे, अब 
वह वात नहीं है, खार छा गये हैं। 

बल्मना कोजिए कि निराला ने व्यक्तिगत आक्षेप र करने वाले किमी एक 
लेखक पर भी आवेश में अपना बरद हस्त रख दिया होता सो उनके विरोधियों 
भी सरुया दितती बम हो गयी होती, उनका सोम कितता शान्त हों गया होता । 
विल्तु यह सब होता नही था। उनके स्यकिित्व को सोमाए जो थीं। 

परिणाम यह कि विरोधी आलोचना से क्षोम बढ, उसी परिमाण में मात- 
राम्मान वी आकांक्षा बद्दी। निराला के अहृद्ार को कौन नहीं जातता रे खवर्नेर 
मुंशी निराला से मिलता चाहते हैं? मिलना चाहते हैं, तो ऊपर आ जायें। 
निराला नीचे उतरकर उनसे मिलते क्यो जाये ? 

निराला को पदन्यद दर अपमानित होने थी आशवा रहती थी। सम्मान-रक्षा 
को भादता बधी-कभी असन्तुलित अटकारकी व्यजना-सी लगती थी ॥ बाश उतमे 
यह अहृंदार न होता ! वेदास्तों निराला इस अह् भावना से परे होते ! किन्तु 
भदभूजिशी प जिद वे बड़े प्रेम से दोहराया बरते थे : 

उत्पत्स्थते अ्रमम कोडपि समान धर्पा 
कालों हाप निरदधिदिषुसा च॒ पृष्दो॥ 
और इसके समयं॑त मे गालिद को यह परिद भी दे गुनगुताते थे : 
हम शुत्तनस्श्म हैं गालिश के तरफदार गहों। 
+ अहृरार उनका बदर था। इसी के सहारे बे समाज के सम्मान प्राप्त 
५ साहिद के बर्षेधारो के विदृर शा शामना बरते थे। दे पट बदन 
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देखा था, और उनके पिता वहाँ सिप्राहियों के उमादार पे । 

पैसा द्वाथ का मल है, धन मिट्टी है--इस सत्य को निराला सन्यासी की 
तरह समझते थे। समाज में मान-सम्मान पैसे से मिलता है, घन की चकाचौघ में 
मनुष्य के सब दुर्गुण छिप जाते है, इस सत्य को निराला किसी भी ससारी की 
अपेक्षा अधिक समझते थे। देश का भविष्य हिन्दी कै साथ जुडा हुआ है, किन्तु 
ब्तेमान मे हो राजभाषा अग्रेजी ही है, निराला ये दोनो बातें जानते थे । अहकार, 
क्षोभ, मान-सम्मान को भावता क्षुद्र है, यह वे जानते थे, किन्तु जब बडे बनते 
को बात है तव समाज में पुजने वाले लोग मुझसे किस बात मे बडे है, वह चुनौती 
देने खड़े हो जाते थे । 

बड़े आदमियों के वीच में ही उनके बडप्पन का भाव जांग्रत होता था । दारा- 
गज की तग गली के सामने कोठी देखकर ही उन्हे महिषादल के राजप्रासादों की 
याद आती थी। लखनऊ में हीवेट रोड के फुटपायपर बैठी हुई भिखारिव को 
देखकर उनके वड़ुप्पन के भाव उस "देवी” मे सैमाहित हो गये थे । कुल्ली के गावे 
में अछूत बालको को दूर से ही दोतो में फूल रखकर जाते देख उनकी झांखें छल- 
छला आयी थीं। लखतऊ में काग्रेस-पण्डाल के बाहर नगे पाँव, भूखे पेट एक 
दक्षिण भारतीय युवक में उन्होंने भारत की आत्मा के दर्शन किये थे। उनके 
व्यक्तित्व की विशेषता थह थी कि साधारण, उपेक्षित और दुखी जन को देखकर 
बे अपनपो शो बैठते थे। 

छोटे आदमियो के बीच वे कभी अंग्रेजी नही बोले । 

अब यह विशेषता रचदात्मक है या ध्वन्सात्मक, आप स्वय तय करे। 


२ साहिस्य : स्पा मुस्य और मूल्यातत 


उततारपर फेंक सके के, विनु सब्र वे सन्‍्यायों होते, व हि नहीं । प्रहुंगाव--प्रस्ठल 
अथवा प्रकट-बहुतों में है। विल्यु इस अद्भृभाव के साथ निराला हा सा कविल 
किखनो में है? निराखा जैसा है, वैसा ही ग्रहश करता होगा--अपते समस्त 
क्षोभ, अहकार, मान-सस्मात की आग्ाक्षा कै याय। समाज कै लिए जो विष है, 
साहित्य के लिए उसी मे निरासा ने अधूय प्राप्त किया था। 
जीवन के अन्तिम चरण में जब निराला का तत-मन जर्जर हो गया था, तंव 
उनकी मात-संम्मान की भावना, उनका अड़फार अनेक विहत रूपों में प्रकट होता 
था। बहुतो ने इग बात को देशान्युना और लिखा है कि निराला असर अंग्रेजी 
बोलने लगते थे। जिस ब्यक्रित ने आजीवन हिन्दी साहित्य की साधतां वी थी, 
जो हिन्दी के सम्मान के लिए आजोवन लड़ा था, वह अन्तिम प्रहर में अग्रेडी 
बोलने में गौरव का अनुभव करता था। किल्तु निराला को गौरव मित्तता तो 
कस ? किस उपाय से गौरव की आकाक्षा पूरी होती ? जीवन भर हिल्दी लिख" 
कर देख लिया। अब अप्रेजी बोलकर देसों । आखिर देश में जितने पुजने-युद्ने 
याले बडे आदसी हैं, वे अप्रेजी का व्यवहार करते हैं था नहीं ? जवाहरलाल 
नेहरू सबसे ज्यादा अभिनन्दित; अग्रेजो लिखनेन्वोलने के लिए उतने ही प्रश* 
प्ित | तव निराला अग्रेजी म बोले ? 
अश्न यह था कि समाज में प्रतिष्ठा कैसे मिले ? साहित्यिक रूप में वे महात 
हैं, इसका उन्हे विश्वास था। अपने कल्पना-लोझ में वे न ग्रालिव दनो थे, ने 
रवीद्धनाथ, न तुलसीदास । वे अपने को इनसे घटकर न मानते थे; अपने को 
छोटा मानते थे, केवल सन्यासी से । वे अपने मनोलोक में स्वामी विवेकानख्ड से 
छोटे थे, रवीन्द्रताथ ठाकुर से नहीं। इसलिए अपने सपनों में उन्होंने कभी अपने 
को रवीख्रताय या तुलसीदास कल्पित नही किया; वे भीतर-बाहर निराला ही 
रहे। किन्तु रवीख्धनाथ ओर जवाहरलाल की तरह वे विलायत यात्रा करआये 
थे, लाई धराने के लोग, स्वय महारानी विकटोरिया उनका अग्रेजी बोलना सुतकर 
चकित रहे गयी थी । ऐसे थे उनके सपने । 
समाज में सम्मान मिला अग्रेजी लिखने-बोलने वालों को, इतके पलावा 
उन्हें मिला जो राजा हैं, धनवान हैं। जो पाश्त मे होता था, निराला उसे तो राजा 
की तरह दे ही देते ये, जो दुसरो का है, कल्पना से अपना मानकर उसका भी दान 
कर देते थे। जब बनारस में उनकी पचासवी वर्षगांठ का समारोह हो रहा था, 
तब गंगा मे नाव की सैर करते हुए उन्होंने किनारे को कई आलीक्षान इमारतें 
मित्रों के अनुसार थ्री घतश्यामदास विड़ला को इमारतें--दिखाकर मुझसे कहा 
था--“तुम्हारे लिए अपनी रायलल्‍्टी से मैंने ये इमारतें बनवा दी हैं 9 अं 
काश वे समझते कि इन इमारतों का सुल्य उनके साहित्य की दुलता  ठुछ 
भी नही है। किस्तु वे महिपादल में पंदा हुए थे, उन्होने राजकुमारों का बेभव 


निराला--अपराजैय व्यक्तित्व : रचनात्मक और ध्वन्सात्मक तत्व ६५ 


देखा था, और उनके पिता वहाँ सिपाहियों के ज़मादार परे । 

पैसा हाथ का मैल है, धन मिट्टी है--इस सत्य को निराला सन्यासी की 
दरह समझने थे । समाज में मान-सम्मान पैसे से मिलता है, धन की चकाचींघ में 
मनुष्य के सब दु्गृंण छिप जाने हैं, इस सत्य को निराला बिसी भी ससारी की 
अप्रेक्षा अधिक समझते थे। देश का भविष्य हिन्दी के साथ सुंडा हुआ है, बिन्तु 
वर्तमान में तो राजभाषा अग्रेजी ही है, तिराला ये दोनो बाते जानते थे । अहकार, 
क्षोभ, मान-सम्मान बी भावना छा है, यह दे जालते ये, किन्‍्तु जब बड़े बनने 
को वात है तब समाज मे पुजने वाले लोग मुझसे किस बात मे बड़े हैं, वह चुनौती 
देने खड़े हो जाते थे । 

बड़े आदमियो के घीच में हो उनके बडप्पत का भाव जाग्रत होता था| दारा- 
गज की तंग गली के सामने कोठी देखकर ही उन्हे महिपादल के राजप्रासादों की 
याद आतो थी। लखनऊ में हीवेट रोड के फुटपाथपर बैठी हुई भिखारिन वो 
देखकर उनके वहुप्पन के भाव उस "देवी" में सैमार्टित हो गये थे । पुल्लो के याव 
में अछूत बालक को दूर से ही दोनो मे फूल रपकर जाते देख उनकी प्रांणे छल- 
छला आयी थी। लखनऊ मे बराप्रेस-पष्डाल के बाहर नगे पाँव, भूसे पेट एक 
दक्षिण भारतीय युवक में उन्होंने भारत की आत्मा के दर्शन किये थे। उनके 
ध्यवितत्व की विश्लेपता यहे थी कि साधारण, उपेक्षित और दुछी जन को देखकर 
दे अपनपो सो बैठते थे । 

छोटे आदमियों के बीच वे कभी अप्रेजी नहीं बोचे । 

अब यह विशेषता रघतात्मक है या ध्वन्सात्मक, आप स्वय तय करें। 
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वे पुरानी पोढी के बुजुर्ग साहित्यकार थे। उम्र में निराला जी से बड़े थे। 
“हंस” मे एक चित्र छपा था जिसमे वे मुथी नवजादिकलाल के साथ डुर्सी पर बैठे हैं 
और निराला जी पीछे छड़े हैं। जवान, नौजवान और अपबेमू (प्रौदषय ढाले)_ 
साहित्यकार उनसे मिलते थे, तो उनकी सज्जनता, उनको शिष्टवा और विनश्नता 
से बेहद प्रभावित होते थे। लेकिन वे पुरानी पीड़ी के बुजुर्ग साहित्यकार ये; उनहीं 
रग-ढग समझना आसान नही था । 

काशी में निराला जी के साथ उन्हे देखकर उनकी विनम्रता के सम्बन्ध मे 
मेरी आस्था को पहला झटका लगा। वे खूब प्रसन्न ये, अनेक वार मिलने पर उन्हें 
उतना प्रसन्‍त कभी नहीं देखा । उस प्रसन्‍तता में वे एक दिन के लिए अपनी वि" 
अठता भूल गये थे। निराला जी के प्रति उतका व्यवहार सहज मित्र जैसा था! वे 
एक थुगप्र वर्तक महाकवि के साथ हैं, महाकवि ब्राह्मण हैं, इसलिए कायस्प गद् 
लेखक के लिए परमपृज्य हैं, इस सबका उन्हे ध्यान था; श्रद्धा के अतिरेक को 
छाया भी कही दिखाई न देती थी। जब किसी तरुण साहित्यकार से मिलते, तब 
क्षण भर के लिए विनम्रता लौट आती मानो कहते-आप महान, मै आपकी 
चरणरज, मुझ पर हृपा दृष्टि रखिए ! किन्तु क्षण भर बाद फिर उसी प्रसलता मैं 
खो जाते मानों निराला जी की हृथा दृष्टि की उन्हे तनिक भी चिता ने हो । मानो 
यह कोई दूसरा झिवपूजत था जिसने सखा-भाव से निराला को अपने ब्याहूका 
न्योता भेजते हुए---हल्दी के छीटो से अभिषिक्त पोस्टकार्ड पर लिखा था: “यह 
मेरे शुभ विवाह का सादर सम्रेम निमत्त्रण है। कृपया सहर्ष स्वीकार करके सोत्साह 
+ , त्ा० १० मई (१६२८) को १२ बजे दिन की गाड़ी से बनारस छावनी 
» # ॥ नि मसण्डली प्रस्थान करेगी ।” 
अंबती सघवा छिप्राना चाह कर भी अपनी श्सन्‍नता छिपा नहीं पाती, 
5, , . बाबू शिवपूजन सद्वाय निराला पर अपने अतुल अधिकार और 
«को छिपाने में असमर्ष थे! 





हिन्दी भूषण वाबू शिवपूजन सहाय 


उनकी विनझ्ता एक कबच है जिससे साहित्य-जगत के आँधो-बवण्डरों 
अपनो रक्षा करते हैं। पह बात अस्फुट भाव-वीज बनकर मत की पर्तों में £ 
रही और क्रमशः स्पष्ट विचार के रूप मे मूर्त होकर कई वर्षों के बाद प्रः 
हुई। 
मा मैं सन्‌ '४२ से उनके पीछे पड़ा था कि वे निराला जी के सम्बन्ध में 
संस्परण लिख डालें । उन्होने उत्तर दिया था, श्री महा शिवरात्रि सदत्‌ १६ 
के अपने पत्र मे--“श्री निराला जी के विषय मे मैं यदि लिखूगा त्तो हिन्दी-सं 
उसे पसन्द न करेगा । लोक-रुचि के लिए वह रोचक न होगा, सह्य भी भ होग 
मैंतरे लिखा कि मैं उनके पास सस्मरण लिखने आ सकता हूँ; एक बार सारी 
लिपिवद्ध हो जाय, उसे प्रवगाशित चाहे जब करायें ! उन्होने उत्तर दिया- 
इधर आने का कष्ट क्यो करेगे । मैं हो सोच रहा हूँ) पृम्य निराबा जी से भे 
हो जायगी । अनेक वर्षों पर उत्होने स्वव मेरे घर यहाँ पद्यार कर दर्शन दे! 
कृपा की थी ! पर उनका स्वायत ने बने पड़ा । स्वागत करने वाली तो स्वर्ग 
गयी। हिन्‍्तु निराला जी मुझ पर उसी समय से बडा स्नेह रखते हैं. जिस सर 
उसका परिचय हुआ--आज से बीछ बरस पहले । इस दीर्घकाल के बन्दर 
उबट-फेर हुए। बहुत-सी स्मृतियाँ घुधली पड गयी । कितने हो नाम भूल: 
घटताओं का क्रम भो अस्त-व्यस्त होकर दिसाग में पडा है। संवकी कड़ियाँ: 
का उपकम कर रहो हूँ। मैं आपकी सेढा में लिख-लिखकर भेजता जाऊँया 
जो याद पद जाय, लिखता जाऊँगा (/ यह पत्र उन्होंने रगभरी एकादक्षी, | 
को लिखा था। 
कहना न होगा कि उन्होने कुछ भी लिखकर न भेजा । बुछ दिन पहुर 
भय था कि जो कुछ लिखेंगे, वह लोगो को सहाय न होगा; अब वह धुंधली रु 
के तहारे जब जो याद पड़ता जायगा, लिखते जायेग्रे--यदहे बात विश्वास 
योग्य न थी। इसी पत्र में उन्होंने आगे फिर लिखा थ्रा--“कटठितता यही 
चुछ स्वर्भीत पित्रों की आत्मा को भी कप्ट पहुँचाना पड़ेगा, तभी कटु सह 
हो सकेया । जीवितों से अधिक उन्हीं की चिन्ता है । अच्छा, अब तो जो भें 
वास्तठ मे उन्हे प्रेठबाधा का भय न था, भय था सजीव भूतों से | वे व 
दर-दर भटककर यह सील चुके थे कि वर्तमान समाज में सच बोलने से 
दूसरा पाप नही है। निराला! का चित्र उनके सामने था; दूसरा विशाला 
लिए थे ऊरा भी उत्सुक न थे। अपने अन्तिम दिनो मे--विशेषकर तिराल 
निध्वन के बाद--उन्होंने बहुत-से सस्मरण लिखे | सचाई यह है कि उन्होंने 


लिखा है, वह आशिक सत्य है; महत्वपूर्ण कदु सत्य को प्रकट न करने मे ही 
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देशों वी जरू रस नहीं है । समाज के निहित स्वार्थी जन साहित्यकार को: 
करते हैं कि वह अपनी सर चाहता हो तो रचाई के वीछे बहुत न पड़े । 
महाशिवरात्रि याले पत्र में उनका अन्तिम पैराग्राफ इस प्रकार है, 
विर्द्ध प्रचार' और 'उनके छीवन-सधर्ष' आदि पर आप जो उचित समझें, 
पर उहये मेरी सहायता स में वो अच्छा द्वोया । ब। रण, डितते ही देसे कठो 
और कटुतम सत्य प्रकट क रने पड़ेंगे, जिनसे बहुतों का आत्महनन होगा और 
लोगो की क्षात्मा मुझे शाप देगी तथा कई जीवित सम्जन मानहानि के लिए 
उजाड़ डालेगे। मैं दुनिया मे वसने त पाऊंथा। 'कलकत्ता वाले साहित्यिक 
असाहित्यिक जीवन' के विपय मे छियले समय ज्वलम्त सत्य को छिप्राना फट 
प्रतीत होगा; पर उसे व्यक्त करना भो सौत बुलाता होगा ।" 
इसमें एक भी शब्द अत्युक्तिपूर्ण नहीं है। ये बातें उन्होंने टालते के लि। 
लिखी थी । उन्हें जीवन मे इतना भास मिला था, गृहस्थी के भार से वे इतने 
हुए थे, जीविका के लिए उन्हे इतना अबथक परिश्रम करना पडता था कि कटुर 
प्रकट करना सचमुच मौत बुलाना ही या। 
उन्होने झ़्रीर को गलाकर किस त रह परिश्रम किया था, यह उन्होंने अ 
अकाशित साहित्य में नहीं लिखा । आत्मीयतापूर्ण पत्रो में कही-कही उसकी झल 
मिल सकती है। २६ मार्च १६५९ के पत्र में उन्होंने लिखा था--“लिखने ' 
इच्छा रहते भी कार्यव्यस्तता और अस्वस्यता के कारण मन की बात मन में 
रह जाती है। आँखों से भी लाचार हो गया हैं। स्मृतिशकित भी दिन-दिन क्षी 
होती जा रही है। बहुत ही अधिक, अतिरिक्त परिथ्रम से तन-मन की क्षम' 
क्षीण हो गयी । परिस्थिति से विवश होकर शरीर को अत्यधिक रगड़ना पड़ा 
मस्तिष्क और नेत्र पर जबरदस्ती करने का फ़ल अव भुग्त रहा हूं ।/ 
तिल-विल कर झरीर का छीजना, परिस्यितिदश आँखों से आवश्यकता | 
अधिक कायम लेता, रोगी दरीर को अन्त समय तक विथास ने देना, उन 
विनभ्नता के नीचे छिपा हुआ उनका कठिव जौवन-संघर्प, उनकी झपार थक 
और निस्सीम बेदना उनके अधिकाश्न प्रशसकों की दृष्टि से ओझल रहती धी 
क्षीण दुष्टि बाले बाबू शिवेपूनन सहाय के नेत्रो के सामने, पटता की एक गर्न 
में तहत पर लेटे हुए अतीत के चित्र शिलमिलादे-से आते थे और उमडते हु 
आँसुओ में डूब जाते थे। गयापर नोका-दिद्वार, प्रसादनी का साथ, निराला 
का संगीत" 
'व्रिशकारी के दर्ंन और सत्सग्र के लिए प्राण तरसते हैं। उनके स्नेह का 
स्मरण नेत्रों को सजस और द्वदय को विद्लल कर देता है, पर रोगी शरीर ते मत 


बे वंश कर दिया है । आपने उतके द्वारा रामचन्द हपालु भयुं मत' के गाने घने 
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युनाया था। महाकवि प्रसादजी भी थे। हारमौनियम पर अजन्ता गुफा की सी भेंगु- 
लिया बिरकने लगीं और अजस्ता के संदिरो के चित्र जैसे नेत्रो के सामने मण्डराने 
संगे। प्रसादजी साथु नेत्रों से उन्हें निहारते ही रहे ।” (२६ मा, ५६ का पत्र) 

शिवपूजनजी मतवाला-मण्डल के अन्यतम सदस्य थे। “मतवाला' और 
जागरण भे अपनी चुटीली हास्यरस की टिप्पणियो के लिए वे विख्यात थे। 
'धाहित्य' की एक टिप्पणी में उन्होंने रूपनारायण पाण्डेयजी का ऐसा शब्द चित्र 
आका था जो कसी बहुत ऊँचे दर्ज के कलाकार के लिए ही सम्भव था। वे 
कलाकार थे। कलाग्रेमी थे! कलाकारों के भक्त थे। अपनी बातचीत में इस 
वलाप्रियता का परिदय देते थे। निरालाजी की तरह आनन्द और उल्लास, व्यंग्य- 
विनोद और परिहास से उन्हें सहज स्वेह था। जिन्दगी के यपेडो ने उन्हें प्वस्त 
करके उल्लास की भूमि में करुणा का स्रोत प्रवाहित किया। निराशा और 
६०१0 अनचादी परिस्थितियों मे निरानन्द परिश्रम की वेदना उन्हे अनुभव करनी 
ड्ढी। 

“साहित्य-सम्मेलन में राजनीतिक प्रपच का” अपछाडा खुल गया है। 
'साहित्य' छपकर प्रकाशित हो गया है, पर डाक-टिक्ट के अभाव से बाहर नहीं 
भेजा जा रहा है।*** 

“हिन्दी की साहित्यिक संस्थाओं मे चुनाव और अधिका रलिप्सा के बारण 
अवमंप्यता व्याप्त हो रही है। यह बड़ी चिस्ता और ग्लानिया विषय है। मैं 
तो र्पागपत्र देकर उस प्रप॑च् से अलग हो गया हूं, केवल 'साहिए्य' वा दाम हाथ 
में रह गया है। बारहवा वर्ष पूरा करके उसे भी छोड़ने ब्रा विचार है। अब 
धक्ति नही है।” (पहली मई सन्‌ '६२ का पत्र) 

यह पत्र मिलने के एक महीने बाद मैंने उनके दर्णत डिये। छुछ समय के 
लिए गतवाला-मण्डल के हास्यरस लेखक बाबू शिवप्रूजन सहाय उस क्षीध ओर 
घीर्ण शरीर मे फिर सौट आये। घुषलो आँखें अन्तर्म्योति से प्रदीष्त, कण्ड 
निराला-सरमरणों के आनन्द से उच्छसित, विदेश करते बाली परिग्थितियों पर 
नर के समान अ।रूढ़ हिन्दी भूषण शिवपूजन । 

तस्न पर पड़े हुए ध्रूफ देखते थे। हाथ बा परम लिए गर्मी से शरीर वी रक्षा 
करते थे। रभी सम्मेलन के दफ्तर मे सदेगे जाकर शाम को सौटते थे। उनका 
बेहरा देखने से पदा ने घलता था वि बे दस घण्टे १रिथ्रमबरदे उड़े हैं। शरीर 
परिक्षप से इतना कस गया था कि और एसोता निकलने को गुमाइशन रह 

गयी थी ४ 

बुछ ही दिन बाद खुता आचार शिवपूजन नहीं रहे। 

बाड़ एयामपुन्दर दास बी शाह उनहे शाम दे साथ ईडेचा शबु छग्द जता 
इहुए ३ रणप्पोत-रा-प्रएस गे दाद वे आएं हो ये $ सिशणारं उसे पत्र खिफते 
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थे तो पते पर उनके नाम के साथ हिन्दी भूषण” लिखना न भुलते ये। 

हिन्दी भूषण काबू शिवपूजन सहाय के अक्षर कितने सुन्दर होते थे। जब वह 
छपरा के राजेद्ध कॉलेज में अध्यापक थे, तब तो कमी-कमी घसीट भी लिखते ये, 
यद्यपि अक्षर तब भी बिल्कुल स्पष्ट होते थे। किन्तु जैसे-जैसे आँखो की ज्योति 
क्षीण होती गयी, उनके अक्षर अपनी रूपरेखा में और भी निखरते गये। गेहूँ को 
भरी बालो पर मोती की तरह चमकती हुईं ओस की बूँदों जैसे उनके अक्षर, झब्द 
से भिन्‍न और अभिन्‍न, पत्र को अपने व्यक्तिगत सौन्दर्य से आलोकित करते हैं। 
निरालाजी के अक्षरों की वक्ता उनमे नहीं है किन्तु सादगी, स्पष्टता और दृइता 
उनमे ज्यादा है। निरालाजी के अन्तिम दिनो में महाकविके अक्षर शिविल 
वृहदाकार हो गये थे । शिवपूजनजी के अक्षरों में पहले से ज्यादा कसाव आ गया 
था; ओस की बूंदों जैसे अक्षर, ढली हुई फोलाद जैसे भी थे, साँचे में ढलने के 
बाद जैसे पत्र पर जम गये हों। 

“आँखो ने ज्ञान के द्वार बन्द कर दिये। किसी तरह स्मरण-शक्ति के सहारे 
"साहित्य" की टिप्पणियाँ लिख लेता हूँ, नहीं तो सारा काम मेरे आदरणीय मित्र 
नलिमजी ही करते हैं। आधी आँखों से कभी-कभी आवश्यस्ता-वध कुछ लिखता 
भी पड़ता है, तो सन्‍्तोष नहीं होता । आँखों को उत्पीडित करके अन्दाज पर पत्र 
लिस जाता हूँ; पर पता नही क्या-क्या लिख गया।” (२६ मा, १६६२ ता 
पत्र) इसोलिए कहा, बाबू झ्िवपूजन राहाय पुरानी पीडी के बुजुर्ग साहित्यातर पे 
उतका रंगदंग सामना आसान नही था। 


८ | ये कोठवालियाँ 


थी अमृतलाल नायर लिखित 'ये कोठेवालिया! पढ़ कर मन में तरह-तरह 
कै विदार उठे। कोटेदालियों से पहले मैं उनके जीवन का चित्र आकने थाले 
वभावार के बारे में सोचने लगा ) ग 
१ ताकार वम्बई की फिल्‍मी दुनिया में पहुँचने से पहले लेखक-रूप मे काफ़ी 
हयाति प्राप्त कर चुके थे। तस्लीम लखववी के नाम से वह 'नवावी मसनद' लिख 
चूडे पे । 'बकत्सस' साप्ताहिक ने हिन्दी ससार में घूम मचा दी थी, और वृद्ध 
आया दिरेदी से सरस साटिफिवेट प्राप्त कर लिया था। नागरणी ने 'मरघट 
हुसे' जंसी बहानी लिसी थी जिसमे सामन्ती समाज का सारा कोड मानों एक 
राय भरधट के अपोरो मे झट पड़ा था। यह कहानी 'माधुरी' मे छप चुकी थी। 
हो? और भी कहानियां हिी को प्रतिष्ित पतिकाओं में छपी। उन्हे जय- 
पंक्छामाद, भूयकान्त जिपादी निययला और धरच्चन्ध चरट्टर्जी जैसे साहित्यकारों 
पा झम्पक और सुलम हो चुका था। 
'छ्ते अच्छी परिरिषति विसो लेसक के वि 


भी चर्चा करते हैं। देखिए, नायरजी अपनी कला का विकास करने 

में खाधीव दे या नही) 
रोजो को तलाश में नागर जो बम्दई गये--फिल्म मे क्यम करने। यह वात 
मे 5 बहादी लिसने से बह ऊब गये थे और अब सिनेरियोकला को चमकाना 


सैंभाश्य पाठक उनसे बहानियों के पाठ-मुख से दंचित रहे। इसके 
अभाश एंयीशारो पाशन-श्यवस्दा में-- उनके पाठकों को संख्या सोमित रहते 
हुए घो--उनहे श्रम जा ओ मूल्य उन्‍हें मिलना चाहिए था, वह उन्हें नहीं मिला 
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इस कारण लेखन की स्वाधीनता का रख लेते हुए उन्होंने फिल्मी दुनिया का दर 
वाज़ा खटखटाया । 

फिल्म-निर्माता और सेठ जी मे अनवत हुईं। कंपनी बंद हो गई । मेहरवान 
सेठ वेतन दिलाते रहे--रायकों नही, केवल नागर जी को : वेतन का ठुछ भाय 
मैं अपने पास रखता, बाकी घर भेज देता था ।' साथ में उनके दोस्त श्री महेश 
कौल थे जिन्होंने फिल्‍मी दुनिया मे काफी प्रसिद्धि पाई। कभीकमी उनके घर से 
कुछ मदद पहुँच जाती थी, फिर भी “ज्यो-ज्यों दिन गुजरने लगे हमें खाने के भी 
लासे पड़ने लगे । हमारे पास इतना ही वजट था कि सुबह एक कप चाय के साथ 
चार कच्ची स्लाइसें सा लेते थे और शाम को तीन आने में आधा प्लेट मराठी 
'खाणावल' (भोजनालय) का सस्ता मोटा और पानी के पूँदों उतरने वाला 
चावल | शाम की चाय की तलब हमे अक्सर मारनी ही पड़ती थी। पान-सिगरेट 
की आदत भी मजबूरी के आगे बुझ गई । पँसे की आठ बीड़ियों में छः का तम्बाकू 
निकाल कर बीड़ी वाले द्वारा दिए गए मुपत के चूने या अक्सर दीवार के चुने को 
खुरच कर हम सुरती-इने की चुटकी से पान की तलब मिटाने थे।! 

जिस धर में रहते थे, उसी मे कोठेवालियों में से एक सूलू की माँ भी रहती 
थी। उसकी बात बाद में । सेठ जो चले गये देस । पत्द्रह तारीख को वैतन मिलता 
चा; उसके बाद पन्द्रह दिव और बीत गये । फिर भी वेतन न भिला। हमारी 
चार सलाइसो और शाम के अक्षरश. मुद्ठी-मर मोटे, एक प्रकार के बदबूदार भात 
क्य राशन भी खतरे मे पड़ गया था'**शाम की जाघी राइसप्लेट का भोजन 
हमारे लिए चौथे, पाँचवें दिन का पकवात हो गया था। सुबह की चार-वार 
स्लाइसें दो-दो के हिसाद से सुबह और शाम का भोजत बन गईं। लेकिन समस्या 
हमारे सामने यहे थी कि शाम को दो सलाइस खा कर पानी पीने से हमारी भूल 
थोडी ही देर बाद और वढ़ जाती थी। उसे रोकने का सरल उपाय यही था कवि 
चाहे सिंगल कप (अर्थात्‌ आधा कप) ही हो, मयर चाय का घूंट बहुत आवश्यक 
था। चाय के साथ दो स्लाइसें नाइता बनकर हमारी भूख को बहला देती थी। 
मगर शाम बी सिंगल कप चाय ने हमारे पैसे की आठ बीड़ियों में वान-पिंगरेट की 
सलब बुझाने वाला नुस्खा बड़ी गडवड़ मे डाल दिया था।” 

इसके बाद की यहुत-गी बातें उद्धृत करने योग्य हैं उन्हें छोड देता हूं, यह 
सोच कर कि पाठक उन्हें स्वयं पढ़ लगे (या पहले हीं पढ़ चुके होंगे) । फिल्‍मी 
दुनिया से नागरजी ने ठोकरे खाई, भागे बढ़े, सफलता मिली और फिर सलेतऊ 
वापस थआ गये । मारत स्वाधीन हुआ और---“सन १६५० ई० में राष्ट्रपति देश 
रतन राजेस्दर प्रगाद जो ने यह इच्छा प्रकट वी थी कि वेज्याओं से पेंट करके बोई 
व्यक्ति उनके सुख-दु्ख का हाल लिखेी/ 


जनायरजों के पत्रतार मित्र ने “प्रेस ट्रस्ट झ्राफ इण्डिया के सवाददाता को महू 


दे डोडे दालिया रे 


पूपना दे दी कि नागर देशरत्ल राजेद् बाबू को इच्छापूर्ति के लिए यह काम 
करेगा।" 
भागर जी ने काम सेमाला । लखनऊ में जो सामग्री बटोर सकते थे, बटोरी। 
सैबिन स्वाधोन भारत के लेखक की मजबूरियाँ देखिए। अब नायर जी दूँद और 
सगुद' के यशस्दी लेखक बन चुके थे । मान-प्रतिष्ठा यह सैंकड़ों से ज्यादा प्राप्त 
कर से दे। प्रवाशर उनका मुंह जोहते थे। नई-पुरानी पीढ़ियो के लेखक उनके 
भक्त था मित्र थे। स्वभाव ऐसा कि उनसे अमित्र भाव मुमविन ही नही। साहिस्य- 
जगत में अभूतपूर्व सफलता पाने वाले हिन्दी लेखक नागर जी ने 'ये वोठेवालियाँ 
के [० १६६ पर तिला है। “साहित्यिक कार्यों की इच्छा और इस मेंहगाई के 
जमाने भे गृहस्थी के सच की दौड़ मुझे एक साथ ओर हरदम दो पिरों पर 
दही रहती है।' अर्थात्‌ पूरी तैयारी से पुस्तक लिखने के लिए आवश्यक घन 
नही है। “मैने अपनी स्थिति से समझौता कर लिया । जब तक उठी हुई समस्या 
कै पमुच्ित समाधान नहीं पा जाऊंगा, तव तक तो उसका पीछ! अवश्य करूँगा । 
सपा-शक्ति धन भी व्यय करूँगा और उसके बाद वेटआालन हिताय अपने शाना- 
ज॑न प्रोग्राम में कटौती कर जाऊँया।” 

पैट पालने के लिए शानाजेन-प्रोग्राम मे कटौती ! फ्रोवलई में लेखक की 
स्वाधीगता के हामियो, सुना आपने ? इस प्रोग्राम मे कटौती का मतलव है लेखन 
मे कटौती, कला के रुपरननखार मे कटौती ! पूँजीवादी व्यवस्था में लेखक इस 
तरह की 'सवाधीनता' से टकराता हुआ अपनी कला की साधना करता है ! 
५ इस में समाजवादी ऋत्ति होने के वाद लेनिन ने लिखा था कि वहाँ छोटे 
पैमाने के उत्पादन का प्रसार होने के कारण जगह-जगद नित्य नये सिरे से पूँजी- 
डाद की उत्पत्ति होती है। यह सत्य नागर जी को पुस्तक में पूरी गहराई से उभर 
आया है- 'लूलू माँ सी कहानी' के सिलसिले में । यह गढो हुई कहानी नहीं, 
बेशक सी बाप बीती है। 

जिन दिनों नायर जी अपने मित्र भी महेश कोल के साथ बीडी से तम्बाकू 

कर मुरती की तलब वुझाते थे, उनके फ्लैट के एक हिस्से मे 'लूलू की मां' 

पर रहने लगी। रसोईपर से मिच॑-मसाले की गर्ध बिल्कुल न आपी । छोटा 
दच्चा चूनू भागर जी के दरवाजे कभी-कमी मुंह में उंगली दवाये आकर खड़ा हो 
वदा था। फिर एक दिन पति-पत्नो की तोखी कह्ासुनी को भनक कानों से पड़ी । 
फिर पतिदेव गायव हो गये । भूखे सूलू को अधभूखे लेखक के मित्र ने रोटी का 
टेकष्ा दिसाया । 'घीरे-धीरे करके साढ़ें तीन स्छाइस बच्चा खा ग्या। हम समझ 


बच्चा भूखा था, तव माँ भी अवश्य भूख होगी ।” शाम को लौटने पर सूलू ने 
औआकर फिर गहा, 'अंकल ब्रेड! ) घूलू को माँ उसे घुडक कर भीतर ले गई । लेखक 
और उनके मित्र मे 


एक डबल रोटी और दो 'सियल कपः बाय लेकर पड़ोसिन का 
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शासी होता जा रहा है। इसीलिए एक दुलिया ने नागरजी से कहा--/#ं 
सोचा, हमारी भी तकलीफ पब्जिक तक पहुँचे और हमें कोई वतलाये कि हे| 
बया करें।/ के 

याला के प्रेमी, रामाजशास्त्र के विद्यार्थी, समाज-सुप्रारक आार्यकर्ता पक बा. 
“ये कोठेवालियाँ! पढ़ें । इतिहास-चर्चा से जी ऊते तो भी धैर्य से पढ़ें । यह कहा 
नियो की पुस्तक नहीं है, यद्यति उसमे कहानियाँ भी हैं। उसमें बहुत से अनुभव 
और अध्ययन का निचोड़ है। समझदार के लिए वह पुक मंठुद है जो हक 
चुभकर उसे आगे बढ़ने की प्रेरणा देगा । 


५ | इतिहास पर कलात्मक प्रंथ-- 
गदर के फूल 


अठारह सौ सत्तावत की राज्यक्रान्ति के शताब्दि-महोत्सव के अवसर पर 
कथाकार श्री अमृतलाल नागर अवध में अपने पुरखो की स्मृति के फूल बीनने 
निकले। लगभग तीन सौ पृष्ठो की यह पुस्तक उनकी उस तीथ्थयात्रा का परिणाम 
है। पुस्तक की विशेषता यह है कि जितनी वह सन्‌ सत्तावन के वीरो और बीराज़- 
नाओं पर है, उतनी ही स्वयं थी अमृतलाल नायर पर भी। हम उन्हे पुरातत्वज 
के रुप में जगह-जगह गुप्तकाल की ईंटें टटोलते देखते हैं। अरक्षित दशा मे पुरातत्व 
की साभग्रो बिखरी हुई देखकर उनका हृदय कवोट उठता है . “चारों ओर इंटें ही 
इंटें बिखरी हुई हैं--मुझे एक क्षण के लिए ऐसा लगा जैसे रणक्षेत्र मे हजारो 
सैनिकों के शव पडे हो ।” हम नायरजी को कुशल भाषा-विज्ञानी अनुसन्धानकर्ता 
के रूप मे देखते हैं जिन्‍्होने अवध के काफी हिस्से का भाषा-सर्वेक्षण कर डाला है 
और स्थानीय बोलियो के नमूनो का बहुमूल्य सप्रह प्रस्तुत कर दिया है। नागर जी 
दाशंनिक और वियारक के रूप में सामने आते हैं जो इतिहास-लेखन से सत्वुष्ट न 
होकर उससे दार्शनिक परिणाम भी निकालना चाहते हैं। 
भागरजी सोचते हैं, वह पिछता समय कैसा था। लगता है, अजीव और भट्टा 
अं भा। नई शिक्षा का प्रचार क्यों हुआ ? लोगो मे सदियों को सामाजिक घुटत 
से उबरने की इच्छा थी। पाठक को लगता है, ओंग्रेजों ने इस नयी शिक्षा का प्रचार 
करके लोगों के उबरने को इच्छा को काये रुप में परिणत कर दिया। एक सदी 
पहने हमारे पुरसे अपने ज़माने के बारे मे क्या सोचने थे ? वागर जी का दिचार 
है, “हमारे छगभग्र एक सदी पहले के पुरखों को अपना जमाना पसन्द नहीं आ रहा 
होगा तभो तो दे बदलने के लिये अग्रसर हुए।” सन्‌ सत्तावन से हम हारे। फिर 
भैया हुआ ? “झन्‌ सत्तावन के बाद सारा देश एकदम से नया हो उठा।” और 
“अंग्रेजो भाषा के सहारे उसने अपनी स्वतन्त्रता खोने से अधिक पायी ।” यानी 
ईश्वर सब अच्छा ही अच्छा करता है। सन्‌ सत्तावव में हारना ही हमारे लिये 
मगलकारी हुआ। दर्ना इस महान्‌ अंग्रेड़ो भाषा के सहारे हम अपनी घ्वतन्त्रता 
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सोते से अधिह बैग वात * इस अधिक वात में थी मजुमधर और शीगेवजने 
अवेगोण ढ विहागकारों की दितावी भी होती भाहिए । 
और दिये जपाते में भारतीय सौर अंवेनों ते ले वे, जर मप्रेरी पड” 
उस्होनि सई गरितिशाल गे हकार के शायते दर धार संगाता से सीखा वी, वह उनाती 
बंता था ? "है निशिकत झूय मे कह धरया हूँ हि बहू विछता जमाना; जिपरी 
प्रशंगा हमारे वुश्ते हत मे और हम भयने नौजदात अष्षो में करते है, कई दृष्टि 
पे निडाय पद्ा और घुइन मरा था ।। रपट है हि सन्‌ सलागत से पहने डा 
झपधाता जियता धुटनभरा था, बाद का जमाना उतताही घदलमुक्र था बर्ता हूँने 
अपनी सवाधीततां को खोते से अधिक पाते सहीं । 
महाँ हमे अंधे सेराक हर की बात माई मोती है। उसने उत्तरलीरि 
प्रदेश (वरनंधान उत्तर प्रदेश) पर १८६६७ में प्रकाशित अपनी पुस्तक में से 
रातावन के भारत से बाद है भारत की धुतता करने हुए लिया था, “उस गये 
यह देश आज को तुलना में हमारा मुशावला करने में अधिक संमर्प षा ॥? और 
भी, "रवप जनता दे मत से युद्ध की परम्परा जीवित थी; इसलिये आज डी 
तुलना में वह कहीं अधिह़ दुरेव (ग00८॥ ॥०6 टिशयांएं20/०) थी । यदि कूह 
की यात सही हो तो मानना होगा कि बाद की तुलता में सत्‌ सततावत कै होग 
अधिक निर्भीक और भेंग्रेडो से लड़ने-मरने केः लिये ज्यादा ततार दे। यह बह 
है कि उन्होने हिसा का सहारा लिया। आज मा उम्माना देखिये, अहिया मै मार 
स्वाधीन हुआ और अहिसा से एक नये राष्ट्र पाकिस्तान का जस्म हुआ। यह मातते 
हुए कि पुरानी गौरव-गायाओ से हमे प्रेरणा मिलतो है, सागरजी का विचार है, 
“युद्ध में स्वपक्ष के गौरव से भर कर भी युद्ध के दृश्यों से घृणा होती है॥ वंया ह्दी 
अच्छा होता कि प्राचीन गौरव की घरोहर हमे मिल जाती और युद्ध के भयानक 
दृश्य कल्पना में ने देखने पड़ते | भारत का इतिहास निर्मित करने में विधाता यहीं 
चूक गया। 
श्री जी० पी० श्रीवास्तव और हास्यरस की चर्चा करते हुए नागर जी ने कुछ 
कमज़ोरियाँ इस युग की भी बतलाई हैं यद्यपि इनके लिए भी प्राचीन भारत ही 
अधिक दोषी है। लिखा है, "हमारे देश मे चूँकि हजारों वर्ष की पुरावी सस्हति, 
दर्शन, इतिहास की अदूट परम्परा चली आ रही है, इसलिए हमारे बच्चे पैदा होते 
ही बूढ़े हो जाते हैं।” कायय, यह अदूट परम्परा न होती तो बच्चे पैदा होते पर 
नौजवान तो हो जाते ! इस तरह के दार्शनिक चिन्तन ने पुस्तक का काफ़ी हिंत्शा 
घेरा है। वैसे इस तरह को चिन्तन-सामप्री नागरजी के 'बूँद और समुद्र" मे भरी 
यथेष्द है ! यदि इन दोनों पुस्तकों मे से निकाल कर उसे वें एकत्र छपरा दे 
'जैनेस्द्र के विचार' या ऐसी ही किसी पुस्तक के रूप मे--तो हम जैसे 
"पाठकों का बड़ा उपकार हो / कलाकार नागर द्वारा दो हुई कथावस्तु सुगठित रूये 


श्विमीं 


इतिहास पर कलात्मक ध्ंथ --गदर के फूल छह 


में एक जगह मित्र जाय और कया के पात्रों के साथ नागर जो के अलईस्ध का 
अध्ययन करने की आवश्यकता ने पड़े । 
“गदर के फूल” एक इतिहास-लेखक की रचना नही है। इतिहास-लेखक घर 
बैंढे कितादें पढ़कर पुस्तक लिखते हैं, उन्हें जनता मे फैने हुए सजीव इतिहास से 
पैया मतलब ? यह पुस्तक एक कथाकार की लिखी हुई है, एक कुशल चित्रकार की 
जो अपने वातावरण की हर चोज़ को बारीकी से देखता है, जो व्यग्य और हास्य 
वी सामग्री प्राचीन इतिहास और वतंमान समाज दोनो मे ढूँढ लेता है। वौद्धिक 
स्तर पर उसका चिन्तन जैसा भी हो, उसकी सहृदयता असन्दिग्ध है। अवध के 
गाँवों भे जाकर बूढ़ो को तलाशना, उनकी बतलाई हुई बातें उन्ही की बोली वानी, 
उन्ही की शैली में लिख लेना, साथ ही हर जगह के वातावरण का सजीव चित्रण 
ते रना---यह काम नायर जी के ग्रलावा हिन्दी मे कोई दूसरा आदमी न कर सकता 
था। क्लिने उत्साह से लोगों ने उनकी सहायता की । केवल परम पवित्र श्रयोध्या 
में भहावीर जो के मन्दिर के सामने एक महन्त जी ने नायर जी की श्रद्धा की 
डिन्ता भ करके टके-सा जवाब दे दिया था ' “यहां साधू लोग रहता है, भजन 
करता है; इतिहास-फितिहास के प्रपंद में नही पड़ता।” इस प्रपवाद वो छोड़ 
देने पर हर जगह साधारण जनता और शिक्षित वर्ग ने नागरजी का स्व्रायत किया 
ओर सहायता की। जनता का यह सहयोग ही इस बात का बहुत बड़ा प्रमाण है 
कि यह सत्‌ सत्तादन की राज्यक्रान्ति को बड़े गर्द से याद करती है। 
3, .. सी पुस्तक में हम शेख अर्दुल अली किंदवाई की बातें सुनते हैं। उनकी बातों 
से लगता है कि जनता अपना इतिहास मौखिक ढग से सुरक्षित रखती है। गदर 
दैसने वालो में भाग नाई था । उसने सन्‌ सत्तावन की घटनाधो पर आल्हा लिखा 
था; वह धाल्दा श्षेख साहद ने सुना था और देख साहब से नागर जी ने सुता। 
भागू माई जनकवियों भा प्रतिनिधि था। जिस उत्साह से वह आल्हा सुताता था, 
व सन्‌ सत्तावन के वीरों के प्रति विस्तान-जनता का प्रेम प्रकट करता था। शेख 
साहब के शब्दों में “दस आस्े को सुनाते-्सुनाते भागू वो यह ब॑ छिपत हो जाती 
दो कि बदन को एक-एक नस तन जातो थी, भौर बढ़े जोश से आ जाता था, लेडिन 
'पजा बलभद्र सिह का नाम आते ही आँखों में आँसू आ जाते थे और आदाज रम- 
जोर पड जाती थी।” 

एस पुस्तक में साहवदीत का दर्शन है जिन्होने नवाबगज की लश्ााई देखो थी 
भागर जी ने इनका कलात्मक दित्र खोंचा है। उदकी दातचोत किसी भो उपन्यास 
के पात्र से बम रोचक नहीं । जनता अपने बोरों के बारे में के से विश्दस्तिया रख 
मेटो है, इसरी मिसाल साहददोन की दावा है। चहसारी के तरच दौर बलभट पिह 
जड़ जो से सह़े। मारे जाने पर भो उनका शव युद्ध बरठा रहा। “तडइ दुपहर भर 
बिया परदन झट्टास सड़ी ।'' जब अग्ेजों शा बच न चला “दब एक ओर रज मर्गाई 
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गे, जब उयि लहास छूयि लिहिस तव गिर पड़े।” और वेगम हजरत महतईसे 
चरित्र की थीं, इस प्रश्न का बहुत ही नप्रातुला जवाब साहवदीन ने दिया, (जग 
अउरत क सील धरम होत है वइसी रहैँ ।” 

इस पुस्तक में बलभद्र सिंह के भत्तीजे ननकऊ सिह का चित्रण है। दाँव 
करीब-करीब सव बरकरार हैं। आँख कान चले गये, परन्तु आवाज बंद प्री 
कड़कदार है ।” उन्होने नागर जी को बतलाया, “जउने सन मा करका जूमे 
मवाबगज माँ, वह साल हम पैदा भयत 4” उन्होंने “ज॑गनामा” मेंगवाया ) ह५ गन 
टटोल कर पहचाना कि वही पुस्तक है, फिर “बड़े जोश में आकर कवित्त सुताते 
लगे।” इस तरह श्री अमृतलाल नायर ने अपने परिश्रम के फलस्वरूप इतिहास डे 
जीवित स्वर सुने । 

पुस्तक में जनता की वीरता और वीर-पूजा की अतेक रोमाचकारी बटताओं 
का वर्णन है । राजा देवीबरुश सिंह के टूटे सिह द्वार के सामते आज भी मुसलगात 
ताजिये टिकाते हैं और उस पर “इतना जल-पुष्प चढ़ाते हैं. कि कीचई हो जाता 
है ।” सन्‌ सत्तावन से चली आती हुई हिन्दू-मुस्लिम एकता की परम्परा की यह ए% 
मिसाल है । फ़ैजाबाद मे दो देशभक्तों को फांसी दी गई थी। जनता उस पेह को 
पूजती रही; १६३६ में उस वृक्ष के राज्यद्रोह से अप्रसन्‍त होकर अंग्रेजों ने 
क्टवा डाला । मौलवी फजलहक स॑रावादी ने विद्रोह में भाग लिया। उन्हें 
पानी की सजा हुई; वहां उन्होने विद्रोह का इतिहास लिखा। अपने पोते के अनु" 
सार "यह किताब उन्होंने जेल के अफ़्सरान से चुनकर कहीं फटे पायजामों री 
बिन्दियों मे, फत्तों पर, चमड़े पर, लिख-लिखकर जो कंदी हिस्दुस्तातकी तक 
आते गये उनके हाथो मेरे दालिद के पास भेडते गये ।” बीसताधूर्ण इतिटास 
सिखने वाले भो बोर ये। इस तरह की घटनाओं के साथ पुस्तक में अप्रेगों 
बब्द रता और अातक का भी उल्लेस है जिते जनता आज तक मूली नहीं है। 

जअंतता बी अनुपम वो रता के वर्ग न के साथ नागर जी ते बहुत मे भोहगीत 
दिये है, कडिताएँ दी हैं जिनते जनता की भावना अब्ठी तरह झसकती है पी ड्हू 
यदि बीरों की प्रूज।/ करती है तो देशदो द्वियों से उलट घृणा भी करती है ह ह्यी 
गांवों में अप्रेजो ने अपने मददगार एक सिख को कुछ जमीन दी । गाव बलि है/#6%॥ 
डेवताते हुए अब भी कटने हैं, "अड्सी ते करते जाक, आगे गद्ारत कैर घए च्री। 
सो सतह तबाद मठ़की का नाम खदार का पर्याय हो गया, “वो शरा तो गा डी 
डिकल एदा 47 इस तरद हो मिसाल बतवाती हैं दि अंग्रेजी के प्रति दूध ही १६ 
अ्योपक उन-आापाह मिला था मागरजी मे टीड सिखा है, “बाड़ री जनता 
शैरे ढच्ते और मुशबरो के पीछे किवका इविहास भरा होता हैं |” नागर जो जई 
खिस्‍्ल के शूट में सही होते, सच जतता में चुन मिकत जाते हैं। यदि सोहनी की 
अध्ड हुए लोइ-मच की कल्पना करें सो कह सड हैं. कि कुलाडार तागर का जय 


हाय पर रलालक प्रंद-गदर कै फूल 


दूँ 

दोड़णद बत बाता है। उन्होंने अंदेज अको--अंग्रेजो राज को “ल्वाप्रीनता” का 
जाग उद्यने दाले अग्रष्ध सम्मनों--डे बारे में उचित आवेश 

तालि के प्रमफ़र होने के बाद अनेक 'स्वाभिमानी' 

वर इच्च करीय अमनमान ठास्लुक्रेशर अंग्रेजों 

जड़े तनवे चाटने ये अग्रेजों के सा 


टिफ़िकेट बटोरने को, नाक रगाने को रात 
» यह गोषकर हैरत होती है कि आखिर हमारे 


इन ताल्नुकुदार पुरतों का 
और लाभिमाव कहाँ चना गया बा।" 


टिप्पणिया--और के इस दशा 
[की मामिक होगी हैं। विद कि 
डिक्ले बी? जगझ को बशेसे 


मे डिवने दिया दा ? 
जा स्पष्ट उत्तरहै, “पहगाहिों के जोश से अफीमबो, दिवामी और 
बे पिध्या द में सगोतियों के मिर पर रण पूजने को ने 
में देबाबलो की भुजाओं 
अगतों को नह 


बा * वही कठिनाई १६४७ 

। नैपाल, केश्मोर, ५ राज- 
श कप हैदराबार और दंगाल के और जमीदार मंग्रेजो के घाव 
। कह दृष्टि से अप्रेजों ने चविद्योट: मित्र-यांत्ि से घेर लिया 
रे! सेव के बदर मौजूद ये। तोषो झी कमी 
*ै नागा एन तार मे भारी पराजय यह मुख्य वारण चा। 
बज को पढ़कर लगवा है कि बाहर कितने “बुर और 
रा बिखरी बड़े है। नागर 'घहर ही नहीं गांव के चोयों में 
के पी बनामे बहुत दक्ष हैं। में हुए सभी उनसे बहुत कुछ 
सेपपओ कब ताली स्प औे छाप है। बरदा में हीं 
कसर कर ३ गो झुसे है, पहीं नेफनगंज के बे 3. 


5३ साहित्य : स्थायी मूल्य और मूल्यादत 


उठे।” और रसोई पवित्र करने के वदले खाट पर ही जम गये। सारी पुम्तक में 
अवध की बेगम कथा के मूल सूत्र की तरह विद्यमान हैं। उपन्यासकार दृल्दावन- 
लाल जी वर्मा महारानी लक्ष्मी बाई को पूजते हैं तो बेगम हजरत महत को लेकर 
नागर जी का भावावेश दूसरे स्तर का है| जब वेगम के बारे में लिखी हैं तो 
इतिहास और रोमान्स घुलमिल जाते हैं। और डलमऊ में मोौलदी अहमदुल्ताशाई 
का इतिहास टटोलवे हुए लतीफन पतुरिया के यहाँ पहुँचे । ०उसकी अवस्पा 
६५-६० बरस की है ।” कद्धदान नायर जी को पाकर ऊँचा सुनने वाली मुसम्मात 
लतीफन ने कहा, “आप बडी दूरि से आये हैं, हम किस्सा नहीं सुना सके, पर एक 
ठईं लावनी जहूर सुने जाव ।” और नागर जी के दाब्दों में “वी लतौफन ने अपनी 
पिच्चासी को आयु को जवानी के दिनों की सान पर चडइा दिया।” 

'वादर के फूल” जवता के जोवित इतिहास, चुटकलों, लदीेों, लोहयीतों, 
रोमांचकारी घटनाओं, अनोसे रेखाचितों का पिटारा है। श्री अमृतचात नायर 
को कलम का यह कमाल हमें एक नहीं दो युगों की अनुपम झाँकी देता है। 


१०| श्रमुतलाल नागर के उपन्यास र 
अमृत और विए 


“धर्मयुग' (२७ नवम्बर ६६) में श्री धर्मवीर भारती ने 'अभृत और वि 
की इतनी अच्छी आलोचना लिखी है कि जी करता है, नांगर जी के इस उपन्‍्य: 
पर मैं खुद कुछ न लिखूँ, महड भारती के लेख की दाद देकर उपन्यास-लेखक * 
बधाई दे दूं। लेकिन मेरे मित्र घनश्याम अस्याना जो १५ अक्तूबर सन्‌ '६६+ 
मुझसे उपन्यास माँग ले गये ये और ४ जनवरी सन्‌' ६७ को उसे वापस कर ग 
साथ में एक पत्र भी दे गये और मैंने सोचा, दायर जी ने उपन्यास के अरू 
उपन्यासकार अरविन्द धांकर का चित्रण करके मनोवेज्ञानिक करिश्मे दिखाये 
तो इस उपन्यास के पाठको-आलोचकों की प्रतिक्रिया का मनोवैज्ञानिक अध्यर 
करते हुए मैं एक छोटा-सा लेख ही लिख डालूँ। मै अपने इस लेख के कृप। 
पराठकों-पराठिकाओ से आाद्या करूँगा कि उन्होंने श्री अमुतताल नागर का उपन्यः 
“अमृत और दिप' न पढा हो तो पढ लें, इसी तरह “धर्मगुग' का उपर्युक्त ले 
ओर अत्त में घतश्याम अस्थाता का पत्र, जिसे मैं नोचे उद्धृत कर रहा ; 
अस्याना जी नागर जी के प्रशसक हैं; इसके सिवा उपन्यास पढ़ने में उन्हे ' 
कुछ समय लगा, वह ज़्यादा ही होता यदि मैं उनसे प्राय' हर हफ़्ते उपन्यास ' 
वापसी का तकाजा न करता | अब उतका पञ' 

/४-१-१६६७ 
प्रिय डाक्टर साहब, 

“अमृत और विध' नये वर्ष मे लौटा रहा हूँ । पता नहीं, यह उपहार के 
लगे--पहलो बात तो यह कि यह वापिसो है, उपहार भहीं; दूसरी बात यह 
इस पुम्तक को अगर यह दिलकुल नये सिरे से भेंट की जाती--वो आप कैेः 
इसी रूप में नववर्ष का उपहार मान सकते थे कि यह हिस्दी के भूर्धन्य क्याक 
और उससे भी अधिक आपके अनन्य मित्र श्री अमृतलाल नागर की कृति | 
इसके अतिरिकत मैं इसके ग्रुण के विषय में क्या वह सकता हूँ ? 

इसे लोटाने मे इतनी देर क्‍यों हुई ? आप जानते हैं, पदने-लिखते गा इत 


ड्ह 
हटने "एव बूरर जप पृ रत 


ऋच ध्टत एक हज ढ 
कई परी हक श्र रह अर गे हर (00070 5 &3| 
20 लए लक आकर ह हे अजय व हैरी कं हरारविएंग 
ह#त पैसे घच्डन तक अपकिर बचत सी के (22 2048 हे 
पा कर ओम शाजारओ शी शिविक ह7 मे शूड पाएं हए डर 
है कह इत रुहिट में कादर और दि शीजं के आयवत 
जड़े हथ चैर के तर्क के को शबर करी कृतियों ही रशगसरह तो विशित 
बच मे रैसी धटवी ही पड़ी है हि आन को हरे कटे। सेंट बहिमग हा को 
मी सादा हिफपी ही कार वी भा धदाया है और देश बा बरी मेरा रेत दे। 
है पे घुद हारक की इति मी होता? । हारय की हट मत हो ऊारी पं रो 
हशाहत कर शह नी है सा इव कहार था सही की जया हि सेठ इह़ि मी 
के चित । खे६ करे घ7 पूराने हों के आगे का, बज धगालों के रत 
कक के आतियाण के आदी दा. दच है डितके माायम मे उस पुराने हुए की 
हड़वी गहकू ति के इन होते है। गेंद बह्ियत एड भागी-मरइम बरिय हैं, टन 
चरिष की धरति कोई अतिगयोशिततर्त रुप के अधिए काईत हरी । गिनिर्सति 
में डापरे 2े बुहसीइतिक्या और इसडे अः्यगाग की बंगौवियों, मसदिरों अगारे 
को सर री से जाता है उसे गेड बहड्ेमल का निशा कुर्मगूगे, बेपुरार रों 
ते भरा ध्यक्िए एशश्म माताटाएबाता अदेशा । इस संश 
इपधाग में रिंए आपत्तिर गर्व ति हो सहोई विज मिल गाता है गह ह्दी के 
हरेर रबनामधरय तैधारधित आचविर उतस्यामों में मुश्शिति बे ही मितरेगा। 
है तोड़ बकियल' का सवहिरा इसविए ऐश डेटा बयोहि अमृत मोर विप/ है 
के उपक्ी बाई आये डिता सह्दों रहती । अमृत और विप' के बकिमत 
के निर्माठा अमृवतास सागर की कु होते के बावजूद लगभग हर बाठ में उसे 
उप्तडो साबित होती है। 
“अमृत और विष को पड़ कर, पता नहीं बयो, रिसी मो प्रकार को होई 
थौद्धिक अपदा बे चारिक उलतेजना उतने नहीं होतो। ऐसा लगता है हि उपत्याय 
न किए दर के वास इस उपन्यास में उठाने के लिए अपर कोई पी तो बह यही 
पास वैन विराट्काय उपन्यास किस प्रकार सिखा जाएऔर उसके विए अपने 
अध्ययन की वंभवशाली सामग्री और अपने विद्दक्रोपोयं समाज: सम्बस्धी ज्ञाव ओर 
शहरी जीवने हा किस प्रकार उपयोग डिया जाएं? अमृतत्तात नायर के बरादी 
जितने मड़दीके एऔर सस्कृति से परिचय धायद ही अन्य 
उनकी एक-एक हर्से सागर जी ने घहती लोगो की एतिविधि परे 
रोज करवट सेनी ९३ वा अध्ययन किया है, उनके दित बंद 00002 
माज-नसरों और मौगमेर्जनीतिक समझदूभ, बाजारभात के न्य 
के साथ-साथ बदलती हुई झामानिकसासतिक 











अश्दूतलान मागर के उपन्यास में अयृत और विष घ्शू 


ताओ के मापरयंत्र बो खूबो से रेशाई रखा है, अपेले उसी बाय के लिए उनको 
ससामान हो. लिट, बी डिप्री प्रदान करके हिन्दुस्तान या विदेश बी कोई भी 
इनिवप्िटों धन्य हो सकती है । भपने इसो विपुप्त जीवन-अध्ययन और ज्ञान वा 
उपयोग सागर थी ने अपने देश ओर विदेश में सगहे गये उपन्यास बूँद और 
सेयुद में किया था और उसी सामग्री का उपयोग उन्होंने 'अमृत और विप' मे 
दिया है। मगर 'अमृत और विष' अपनी इस सम्पदा के अन्तर भी न तो 'बूँद 
और समुद्र डी स्पष्ट को टोग रूप से बाँध पाया और न हो समुद्र वीन्सी सहज 
गद्न यम्भीर धमाष्टि भे स्पाप्त हो सा । अमृत और विष को एक महत्त्वपूर्ण 
वत्ति बहा जाए हो विकट, समस्‍या यह है कि उसका आयन्त कहाँ-रंसे पवश्श 
देहेराया जाए और दिलचस्प बात यह है कि यह समस्या उपस्याधकार अमृतलाल 
सागर को या उपस्पास के मुख्य चरित्र ('हीरो' नहीं) उपस्थासकार अरविन्द 
पकर को नहीं सालती बल्कि पाठफ पनन्‍्याम अरथाना या उस जैसे सामास्य- 
 विन्‍्तु नागर-छैन, हिन्दी उपस्यास- प्रेमी को बार-बार तग करती है। पाठक 

को एक साथ हो दुदरी-दुह्रो यात्रा करनी पश्ती है, कथा-सूत्र उस बछड़े की तरह 
उसे इधर-उधर सोचता है थो कि खूँटा तुड़ा कर या र॒रसी छूडा कर भाग जाना 
लाता है। उपन्यासकार अरविन्द धकर का वश-परिचय याद रखने की दिक्कत 
पड़ती है--कितने पुत्र है, कितनी पुत्रियाँ हैं, बार-बार घूम-घूमकर देखना पड़ता 
है कि दीनमुहम्मद-राधेलाल बी फर्म का कोई सम्बन्ध लाला राधेरमन-रेवती रमन 
वी फ़र्म से तो नहीं है? फिर याद आता है कि यह राधेलाल उपन्यासकार 
अरविर्द शकर के पूब॑ज थे और साला राधेरमन उनके उपन्यास (यानी उपन्यास 
के भोतर के उपन्यास) के एक चरित्र हैं। नागर जी ने एक साथ इतने अधिक 
ऊँथामृत्र, कधानायक्र और कथापात्र छोड़े हैं कि धटनाक्रम का तारतम्य पाठक 
के लिए बिद्यना मुद्िकलि हो जाता है। उपन्यास की यति या प्रगति के लिए यह 
भो छहरी है कि उनका आया-पीछा जाता जाए, मगर अमृत और विष' के पाठक 
के लिए करीब-करीव यह बात भी अनिवायं है कि वह हर पात्र की वल्दियत से 
भी वाविफ़ हो, चाहे उसका उपन्यास के प्रधान कथाससूत्र (जिसका पहचानना 
बड़ा भुर्किल है) से कोई प्रत्यक्ष या अप्रत्यक्ष सम्बन्ध हो या नही । पात्रों की इस 
विश्यल भोड़ में पैठने के लिए पाठक का सने तो इसलिए करता है कि यह 
उपन्यास-नवाब (उपन्यास-समआाद के तह पर) अमृतलाल नायर का बसाया हुआ 
रंगोव और जोवन की वेंगें भरता हुआ लखनऊ है, मगर वह लखनऊ मिकलता 
है एक वेदम उपन्यासकार अरविन्द शंकर द्वारा निमित, जिसमें दुनिया-भर के 
वेसिसवैर के निरदे श्य चरित्र अपनी समस्त सजीवता के अनन्तर भी पाठक का 
मन रमाने मे एकदम असमर्थ और अद्वम हैं। घटनाचक्र ययार्थ के अत्यधिक 
विकद होकर भी उपन्यासकार की कल्पनाशक्ति की सुविधा और 'मनोकाक्षा' की 


है हयहिय : हवादी मदद शौर मूपारत 


शुस्टि के आपार वर किए वि। होठ कक है। 
हदुत पौर हिय/ का कवारर एक कया दृश भी 7 हतिदीज है। सारी 
ससबी अप) ऑ और अटैक धषताएए, पाँच देव विशेरवाजों के बाहजूर कलाम 
है बवाह़ डरा बाजी का कवाड़ बार ही है। गाया हो पग भीड-मर् बुतिया 
में किसी भी बा को पकड़ करे खजता शुग्हिए हे; घाद़े हू रहेगा हो, सभ्यू हे, 
मशख्था गाहर हों, शर्टर आमाशम हों, राजी हो, हर रदगिज हों रोकी 
और । किट भी होईं प्रतिवद् ता, कोई होगे जापार भूमि है ही री अधिरंग 
बाज विपवितीत ही सही, सविरीत भो है, रतेग के आशी्वाई की परिणति दिप्रिश 
हामी के साप दिवाड़ में ही हो शाएी है, आते के रमेश का चित दशिशिशे् 
पवार वे ह₹ ऐसे शंवाइशागा के हैत में विहयित भर हो पाता है औओोड़ि उस 
विशाद अधवारीजा सार का एक कलपुर्दा मात्र है मौर मबने अशत्रार कै नि 
समगभी रोड सबरें जुटाने में, न मही शर्माह होरग, मगर 'स्विटूड का संवाददाता 
सर बगकर रह जाता है। सभ्य जैसा भोजशीस युवक जिसके अरित्र ०3 
अनेक संभावनाओं गे भरा हुआ पा, एहाएक ऐसे भरितर के शुप में किसित 
होता है जो कि अपने को आनबूझ ब्र ने बेवत 'रारस सेड' ही कामिनियों री 
कायम तुष्टि बा साधन ही बना सेता है और अपनी 'वेश्यावृत्ति/ (?) के पोरिं- 
तोपिक स्वष्प रूस की से र भी कर आया है, बल्कि वहाँ सो सौदकर भी यों की 
सपों चदरियां' धर कर सरानऊ के राजनीतिक महत्वाकाशी-्यगाताक्षी पूंजी 
पठियों के चरणो को सिर्फ इस वजह से धो-धोक र पीता है हि उसे भी उछ जुदा, 
मिल जाएं। और मजे की बात यह है कि सच्छू उसप्तो युवरू-सघ का झीपस्य 
शादस्य है जिसबे अन्य सदस्यों ने राजा हिद्योरी राय की बारादरी को हथियाने के 
लिए पूँजीपतियों की बुटिल घालो के विदद्ध भूख हइतात चलायी थी। तायर जी 
ने लच्छू के चरित्र के इस विकास (?) या श्रगति (2?) को प्रमाणित करने के 
लिए जो मशिलें निर्धारित की हैं वे न तो भरोसा दिलाने वाली हैं और न ही बहुत 
अधिक तक॑ सगत । यही बात “अमृत और विष के पात्रों की सम्बी भीड़ के बारे 
में अलग-अलग रूप से कही जा सकती है। डा० आत्माराम अपने व्यकतिल 
जवाहरलाल नेहरू और शातिप्रसाद जैन दोनो के लक्षण समेटे हुए हैं और एक 
छाया-मात्र से अधिक कुछ भी मही वन पाते । जितनी बार दे स्वयं 
घटनाचक्र मेअवतरित होते हैं उससे कई गुना अधिक ईइवर की चर्चा की भाँति 
उनका श्रद्धावनत गुणगात उपन्यास के पृष्ठो में युजित होता है दि 
अखबारी साम्राज्य की महिमा वैसी ही गुणकारी लगती है जैसी कि किसी अम- 
रोकी 'ल्यूडपेपर-मैगनेट' के महान्‌ चरित्र (?) की। पता नही क्यों, कोई भी 
- चरित्र, कोई भी घटना ऐसो नही जोकि उपन्यास के अज्ञात कथानक को आगे 
, .। कई एक घटनाएँ ऐसी हैं जो कि किसी जामूसी उपत्यास को चारन्याँद 


अमृतलाल नागर के उपन्यास में अभ्ृत और विप घ्छ 


लगा सकती थीं और किश्चोर-कल्पनाओं को उत्तेजित कर सकती थी, मगर जो 
“अमृत और विष' के लिए न तो जीवन्च ही है और न ही विशिष्ट । पता नही, 
नायर जी को उनकी नाटकोय सभावनाओ ने इतना क्‍यों ललचाया कि अमृत 
और विष' उनके समावेश का लोभ वे संवरण नही कर सके | 'अपृतलाल नागर 
की गरिमामयी लेखनी से ये सनसनीखेज घटनाएँ कुछ अग्रत्याशित और अनपैक्षित 
ही लगती हैं । 

सारा का सारा उपन्यास जातबूझ कर एक ऐसी दलदल मे जा फंसा है जहाँ 
से अन्त मे उसे उबारना अमृतलाल नागर जैसे कुशल कथाकार और कलाकार के 
लिए भी संभव नहीं हो पाया है। बाने-पहचाने प्यारे-प्यारे उभरते हुए पात्रों और 
जानी-पहचानी घटनाओं की विश्दरत सीढ़ियों पर चढ़-चढ़ कर इधर उठती हुई 
इस उपभ्यास की इमारत काले बाज़ारी, चोर वाजारी, खलों के हयकण्डो के 
हथौड़ों, फावड़ों को चोटो मे सहसा हो ढहने लगती है। उपन्यासकार ने कई 
इधर-उधर को बल्लियां इधर-उधर से लगाने की कोशिश की है, मगर इसकी 
नोर्वे खुद उतती की यैर जागकारी मे खोदी जा चुकी हैं और उपन्यास का सारा 
ढांचा ही मुंह के बल आ पडता है। 

“अमृत और विष' के बारे मे और भी बहुत कुछ तथा अधिक विस्तार के साथ 
कहा जा सकता है (ओर मैं उसके लिए तैयार भी हूँ), मगर ये कुछ दिखरे-दिखरे 
विचार और आत्मीय किस्म की प्रतिक्रियाएँ हैं जो मैंने इन पतक्रितयों में व्यक्त 
करते की कोशिश को है। उपन्यास मे 'ठाई' जँसा चरित्र दूँढना व्यर्थ ही होगा 
यद्यपि पुत्तो गुरु का चरित्र ऐसा है, जिसमे कुछ विशिप्टता है मगर वे भो मामूली 
पाजों की श्रेणी से रखे गपे हैं जो कि उसकी और उपन्यास की, दोनो थी हो 
'ट्रेजेशे' है । 

मैंने जानवूझ कर पुस्तक के अन्त मे दी गयो आपकी सम्मतियाँ अभी तक नहीं 
पढ़ी हैं-मे सब मेरों तात्कालिक प्रतिक्रियाएं हो हैं। मुमकिन है अधिक गहरे 
विचार के दाद इनमे मुझे संशोघषन पा आपूल परिदतंन बरना पढ्ढे यौर इसके 
लिए मैं हमेशा तैयार रहेगा दत्रा नहीं, नागर जो इस पत्र से खुश होंगे या 
साराड । जो भी हो । 

सस्नेट, 

धरत्पाम प्रस्थावए! 

जब मैं घवश्याम अस्थाता के इस पत्र की नरल बर रहा था एक मित्र जो 
आइसफई युनिवर्सिटो प्रेस मे काम करते हैं अचानक आ यये और “अमृत मौर 
विर्ष' को ऋर्चा छिड़ने पर बोले "मैने एक दो अध्याय पड़ें, फिर झागे पढ़ा नहीं 
शदा ६” ये पिद्र सौभास्पजालों ये जो उपन्यास पढ़ने गा! साहस ब्टोर ही रे पादे३ 
चनश्याम शस्घाता इस सौभाग्य से बचित रह गरें; उन्होंने अपने को वःध्य पिया 


रस साहिए्य ; स्थायी मूल्य और मुप्यान 


कि उपस्यारा आदि से अस्त सक पढ़ ही डालें और जब तीन महीने में आप कोई 
उपस्यास पड़ेंगे तब (अस्त! तक पहुचते-यह्रैलले आदि का दिसाव-विताब घूप जता 
मिलजुल स्वाभाविक होगा। 

मुझे अपना एक अनुभव याद आया है । लतनऊ विश्वविद्यालय के वर्तमा् 
उपतुल्तपति बी० ए० में मुझे चार्ल्स सैम्व के निदर्ध पढ़ाया केले थे। कक्षार्म 
जय पुस्तक समाप्त हुई तब मैं सैम्व से काफी घृणा करने सगा। विन्‍्हु परीक्षा के 
लिए पुस्तक फिर पढ़ता जरूरी था और मैं दो-तीन दिल में सारे तिबस्ध एक साव 
पद गया । तब से मैं सदा के लिए चाह्स सँस्य के गद्य का भक्त हो गया। 

यदि कोई इस पुस्तक से ररा-शिक्तत होना चाहे तो उसे तीन मद्दीते में न पड़े 
या तो हफ्ते दस दिन मे उसे समाप्त कर दे या फिर मेरे उपर्युकत मित्र वी तरह 
उसे उठा कर एक तरफ रख दे। मैं मानता हू कि उपन्यास और पाठक के बीच 
उपन्यासकार अरविन्द शकर बहुत वड़ी दीवार बन कर आ सह़ें होते हैं। भाएम 
के हिस्से मैं धेयं से और जल्दी-जल्दी पढ़ गया, जैसे बहुत साल पहले मैंते 438४ 
हयूगो के 'ले मिज्ञे राब्ल' के प्रारभिक अश सायास पढ़े थे । 'अगृत और विष कै 
साथ कठिनाई प्रार॒भिक अश्यो में ही नही है; वे जव-तब, कभी भी, मन चाहे ढंग 
से प्रकट हो जाते हैं। फोल्डिग ने 'टाम जोन्स” के हर हिस्से के पहले अपने दिवार 
प्रकट करने के लिए एक अध्याय जोड दिया था लेकिन वह अपनी बकवास अपने 
प्रद्त रूप मे करता था, नागर जी ने इस कार्य के लिए एवजी ढूँढ लिया है-अएे 
विन्द शकर । 

धर्मवीर भारती मे उपन्यास के अन्दर उपन्यासकार द्वारा कया लिखते कै 
प्रयोग को काफी सहानुभूति से देखा है। मुझे इस तरह के प्रयोग पर भूलतः कोई 
आपत्ति नहीं है ! आपत्ति इस बात पर है कि अरविन्द शकर और उसके परिर 
के लोग 'अमृत और विष' के पात्र नही बच पाये । हम अरविन्द शंकर से उनके 
बारे मे बहुत कुछ सुनते हैं किन्तु उन्हे देखते नही हैं। अरविन्द शंकर जो बुछ 
कहते है, वह चित्रण नही है, डायरी के पस्‍्ने हैं । यह सव सामग्री अलय से पुस्तक 
रूप में छापी जा सकती थी लेक्नि नायर जी अपने परिवार के लोगों और मित्रो 
की सलाह के बावजूद इस वात पर जड़े रहे कि वह शक मनोवैज्ञानिक उपन्यास 
लिखेंगे ही, पह दिखाएँगे कि उपन्यासकार अपने जीवन से सामग्री कँसे बटोता 
और उसे उपन्यास मे कैसे चित्रित करता है । किन्तु पाठक यदि यह जाता चाहे 
कि अरविन्द शंकर ने मूल चरित्रों के सहारे लच्छू, रमेश, छेलू, आत्माराम। 48५ 
रद्धसिह आदि का चित्रण किया है तो उसे निराश ही होना पड़ेगा । अरविन्द शंकर 
अपने जीवन में आते वाले जिन पात्रों की चर्चा करते हैं, उनसे या तो अमृत और 
विप' के पात्रों का कोई सम्बन्ध नही है और है तो चह अरविन्द छंकर के रत ड्लों 
रहता है, हम उनके जीवन में आये हुए किसी भो पात्रको उपस्यास के पात्र में दे 


लाल नागर के उपन्यास में अमृत और विष 


हीं देखते। भर यह एक तरहसे अच्छा ही है, नहीं तो एक वार पुत्ती गुरु की 
र हम अरविन्द घंकर के भंगड़ पड़ोसी के रूप में देखते, दूसरी बार रमेश के 
के रूप में । 

परमंवीर भारती ने लिखा है कि पहले उपन्यासक्यर पाठक को विलकुल तस्मय 
९ वास्तविव॒ता वी अआ्रान्ति में डूबा देता है, फिर झटका देता है कि यह सब 
वे है। इस झटके को पाठक वर्दाश्व कर लेता है-- मेरी राय मे क्योकि अर- 
एंकर के जीवन के पाप कही उनके उपस्यास के पात्रों से टकराते नहीं हैं। 
ः को झटका संगता है दूसरे दंग का; कथा-रस बार-बार भग हो जाता है 
पह वेवल इसलिए नही कि अरविन्द की जीवन-कया का सूत्र उपन्यास के 
बूत्र से पिल्ल है बरनू मूलतः इसलिए कि अरविस्द दकर और उनके पात्र दो 
ऐें में रहने हैं उनकी बोली-वानी, सोचने-समझने के तरीके, सवेदना के स्तर 
| अलग-अलग हैं। 

अरविस्द शंकर उपन्यासवार हैं; हिन्दी का उपन्यासकार जब आलोचक बन 
बोलता है तब उसकी थैली ऐसी ही होती है। आपने शायद नागर जौ के दी- 
विचारोत्तेज+ लेस पढ़े हो, उनसे अरदिन्द ध्षकर के विचार-मयन को मिला- 
दिए, दोनो में काफी दो ली-साम्य मिलेया । अरविन्द धकर के कया-पात्र वैसे 
लगे-यतियाते है जैसे “बूँद और समुद्र के पात्र और मैं. फिर बहता हूँ, नागर 
' पात्र अपने सजेक की तुलता मे शाधारणत. ज्यादा अच्छा गय बोलते है। 
/ को आशचर्य इस बात पर होता है कि यह 'बेदम' उपत्यासपार अरबिल्द 
: इतने समोव पात्र गढ़ इंसे छेठा है। और यह रहस्य जी बात है। जिन्दगी, 
गर और दुनिया से परेशान, थरा-हारा, सौझभरा अरविन्द शजर उपस्यास 
ने समय शुछ दूसरे हो रतर का स्यकितित्य बस जाता है। स्वगतेजघन में वह 
'रेपण करता है, अपने परिवार बी बहानी बहता है, उससे हमे सहावुभ्रति 
है “कम से कम हर समझदा र पाठक को होनो खाहिए--विल्नु उसके रवग४ 
' मे हप रस नहीं पाते । अरदिन्द धगर का स्देगत-यत “अमृत और विप' 
बसे गमजोर हिस्सा है; अरदिन्द शवर का दस्वुगठ बधत ही बास्तविर 
व और विध' है । उस उपन्‍्यास से भारत बोलता है, रुश्या में सता हुआ. 
पों में लता हुआ, बीर रस के आतपर्वनो बे बिता, साधारण जनों बा, अग* 
थे भरा, दलइल के ऊपर सर उडाता हुआ झपराजेय भारत | अरविन्द डर 
पुरप है बयोविः बह श्स भारत को देखते हैं, अपने पोर आशमंगर क्षदो में भी 
ही भूसरे, उसी के लिए जीवे है, उसी मे लिए घाते हैं। दिल्‍तु सच्चा, पेट, 
के भारत से अलग, अपने परियार के अन्दर, और भी सिमट झर शखे झहू दे 
ए, शपनी निराशाओ-अावशश्ाओ बो सोमावे अरदर कक परत और बेहद 
| है बचाव शितना खणते है, उगने है गही। उसपा रहंलजापन इशो टच 





० साहित्य ; रघायो म्रष्य और पृत्यांद 


निकसने बा राधम है और इससे यह अधिए स्वस्थ हो जाते हैं 

अरविन्द झंकर अपनी बहानी अच्छी तरह नहीं वह पाते । वे आते पुल 
वा इतिहास पाठकों के लिए रोचक महीं बना पति। ने अपने परिवार है, अप 
अह के क्यावाचक नहीं है, वे क्पा-वावक हैं मारतीय समाज के, सतू ६६६ 
और ६२ के स्वतत्र भारत के । किस्तु मुझे अरदिन्द घकर से सद्दानुभूति ही नहीं 
बेहद प्यार है। हैं उन्हें पाठक की दृष्टि से नहीं देखवा; वे मेरी विरादरी के ए५ 
साथी लेखक हैं। कितने दई से कहते हैं, 'इक्कौरा वर्ष कौ आयु से लेकर अब ते 
कभी इच्छामय विश्राम ही नहीं कर पाया ।' दितते हिन्दी लेखकों के जीवन वे 
झलक इस एक दावय में हमे नहीं दिखाई देती ? पूजीवादी समाज में जिलों भर 
स्यक्त की स्वाधीनता का रस लेने के बाद आखिरी सजिल में--वालहृ्ण भट्ट 
महावीर प्रसाद द्विवेदी, सूर्यकान्त त्रिपदी निराला, बलभद्र दीक्षित पढ़ीस आदि- 
आदि की तरह--अरविन्द दकर की हालत यह है; “तन के >ले पर सद्दा हुआ 
यह जीवन का भारी बोझ खीचते-खींचते मेरे प्राणों का भूखा अशक्त भंसा अब 
बेदम होकर जेठ की चिलचिलाती धूप में तपती हुई सड़क पर गिर पड़ा है।”त 
मछेरा, न बछ्ेश; 3ला खीचता हुआ अशक्त भैसा,--यह है असलो प्रतीक अर- 
बिन्द शंकर का । 

अरविन्द शकर अपने मन को “उत्तेजित, खीझ भरा, थकाहारा' पते हैं। 
उन्हें दु ख है कि वे अपने बच्चो को वह सब कुछ न दे सके जो आज के नौजवान 
चाहते हैं। वे अपनी अनन्त कुठाओं को मिटाने का एक ही उपाय देखते हैं-- मात्म- 
हत्या ! जिन्दगी में परिवार के लिए वे झूठ से एक हृद तक समझौता करते हैं, 
'झूठ की मजिल तक अपने अस्तसंत्य को नाथ कर घसीटता हुआ ले आते हैँ 
डिम्तु समझौते को सीमाएँ हैं, वे बिक नहीं सकते। पत्नी समझाती है, 'ुर्ह 
इतना सच भी न वोलता चाहिए यथा ।' लेकिन क्‍या करें, आदत से मजदूर हैं; 
लेखक का आत्म-सम्मान अन्याय और असत्य को वर्दाइत नही कर सकता ! वे ऐसे 
घर मे पंदा हुए हैं जिसमे ईसाइन मास्टरनी के छू जाने पर कुर्सी, मेज तक धोषी 
जाती थी। वे ईश्वर को नही मानते किस्तु पुराने सं्कार मिटे भो नहीं हैं। लदके 
भवानी से बनती नही है । पत्नी भी पूरी तरह सतुष्ट नहीं है। अरविन्द झंकर कै 
पिता आत्महत्या कर चुके हैं, उपन्यास के अन्त में उमेश ध्वंकर ने आत्महत्यावर 
लो । इन दो मौतो के बीच वड़े जीवट को जिन्दगी है अरविन्द शंकर वी ! आँल 
खुलते ही रोज अपनी मत्स्य-रेखा देखते हैं, उसे सिर से लगाते हैं और हाथ चूमने 
हैं। अपने पौत मे कृष्ण रूप देखकर उस पर सौ जान से निछावर होते हैं! और 
कसी लुभानी हैं उतको अदाएँ--/.र्ता डाला और चौराहे पर पान खाने के बडाने 
अल पड़ा +' उन्हे गवं है कि वे सवावी नगर सलनऊ के बाशिन्दा हैं; स्त्रियों जो 
रिप्नाना जानते हैं, एक अस्थायों प्रेमिका और उसके साथी सज्जन के सामते उतता 
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अन्दाजेबर्याँ यह था कि कही अंग्रेज़ी, कही हिस्दों ओर कही सलीस लखनवी 
[इस 'सलोस लखनवो' को पहले मैंने पढा--'तसलीम लखनवी') भाषा के 
च्छेदार टुकड़े जुड़त चलते थे ।” यही नही, वे गुजराती भी जानते है, महाकवि 
पेंद की 'न जाने दव की पढ़ी सुनी' पक्तियाँ याद आती है । मानों इतना पत्ता- 
ठकाना काफी न हो, अरविन्द शकर अपनी दारीरिक सुन्दरता का स्लिक्र करते 
हैं, यह सुन्दरता उन्हें “बड़े से वडें आभिजात्य समाज से कही मन्दमुखी नहीं होने 
रैती /' वे स्त्री की आँखों से स्थालसा की चमक पहचानते है। 'मेरे अन्दर का 
अनुभवी व्यभिचारी' उस चमक को देख कर उल्लसित होता है। और जब उन्हे 
अन्याय पर क्रोध आता है तब पहली उत्तेजना में इच्छा यही होती है कि 'इस 
अन्याय के प्रति आमरण अनश्नन साधू ।' 

अरविन्द शंकर बेहद हिन्दी-प्रेमी हैं। वें उनसे क्षुब्ध हैं जो भाषा के प्रश्न 
को शतरंज के मोहरे की तरह इस्तेमाल करते हैं! वे हर जगह शासको, शासनतत्र- 
समर्थकों से टकराते हैं। जो सन्‌! ४२ तक अग्रेज-भक्त और कायर थे, वे 'मुझे 
कम्पुनिस्ट और नास्तिक तक कहने लायक गड-भर की जबान रखते हैं।' 

अरदिस्द शकर के परिवार के लोय उनके उपन्यास के पात्रों से भिन्‍न हैं, 
किम्तु सामाजिक परिवेश्व के प्रति उनको भावात्मक भ्रतिक्रियाएं उन्हे उनसे मिला 
देती हैं। मिसाल के लिए, देशभक्त लोग अरविन्द शकर को नास्तिक और कम्यु- 
निस्ट कहते हैं, लाला रूपचन्द भी रमेश और उसके साथियों के लिए बहले हैं, 
"हमारे यहाँ दो-तीत लड़के बिलकुल कम्युनिस्ट हो गये हैं।. .. दुनिया जानती हैगी 
कि खन्ना बाबू शास्तिक हैंगे ।/ जय किशोर से जग्गा गुरू--ये तुम नहीं बोल 
पहे हो, तुम्हारी बमनिस्टी थोल रही है /' पुत्ती गृष रानी से अपने पुत्र रमेश के 
बारे मैं -- ससुर लड़का कमनिस्ट, नास्तिक भया सो कोई बात नहीं पर तुम 
पचास वर्ष की बुढ़िया...' । रमेश के दरवाउें पर कुवर रदूसिह-- 'कहाँ है वह 
हरामजादा कमूनिस्ट का वच्चा ? बड़ा ब्राह्मण बना है साला।” 

अरविन्द शकर क्यों ऐसे पात्र चुनते हैं, बयो उन्हें ऐसी परिस्थितियों मे 
पहुँचा देदे हैँ कि वे इस तरह की गालिय खाएँ ? इसलिए कि वे स्वयं जोवन से 
एस तरह की गालियां खा चुके हैं, खा रहे हैं। वे इस नतोजे पर पहुँचे हैं कि 'जो 
समाज को जड़ रूढिवादिता पर वुठारपात करे या अन्ध श्वद्धा को गलत बदलाएं 
बह नास्तिक, कम्युनिस्ट ।' वे देश, समाज, जनतत्र, शासन के बारे में क्या सोचते 
हैं? 'जहननुम भे जाए यह बेपेंईी को सरदार और इसके बर्णघार'--ऋरोहों 
आदमियों को तरह दे सरवार को बोसते हुए कहते हैं, इन्होंने चालोस बरोह़ 
आदमियो छो कुसो का-सा जोदन बिताने पर मजदूर कर रक्‍दा है।' का्पेसाध्यश 
जनके साथ भन्‌ धरे में जेलजा घुक़े हैं डिन्दु 'डाबू सेठ से उतरीं रिश्तेदारों 
और उन पर उतका प्रभाव! है। दाद्ेस कमेटी के दर्त्र से शा कर उन्हें खगता 
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-भरी दस्तियाँ मिली । साँस लेता दूमर हो गया, उजाले के घेरे दोनो ओर बरा- 
बर दूरी पर जिस समय दिखलाई पडने लगे उस समय तो बदबू का अन्त हीन 
_ह गया था ।/ 
बहुत ही सटोक ययार्थवादी चित्रण, साय हो अद्भुत प्रतीक-व्यजना। यह 
पलाव अगगर की तरह उपन्यास के बीचो-बीच पसरा हुआ है और इस तरह 
अपनी सक्षम प्रतीक-व्यंजना द्वारा उपन्यास के आदि और अन्त को समेटे है। 
किंग लियर' के ततोसरे अंक में तूफान को तरह यह सैलाब यवार्थ भी है और 
प्रतीकात्मक भी । 
यहाँ अरविन्द शंकर से विदा लेनी चाहिए ढिन्‍्तु विदा लेने से पहले इतना 
कहना आवश्यक है कि इस साथी लेखक ने अपने को काफी निर्मेमता और तट- 
स्थता से देखा है और मैं उसकी बीरता की सराहना करता हूँ, भले ही उसका 
स्वगत-कथन ने उपस्यास बन पाया हो, न उपस्यास का अश। 
अरविन्द शंकर ज्यो-ज्यो अपने उपन्यास को लेकर आगे बढ़े हैं, त्योत्यों 
उनके स्वग॒त-कथन की सम्बाई-चौडाई कम होती जाती है। साढे छह सौ पृष्ठ 
पार करने के बाद सत्रहदें अध्याय के आरम्भ में उनका स्वगत-कथन केवल पौने 
तीन पन्ने घे रता है। शितना ही वह अपने पात्रो मे रमते हैं उतना ही अपने को 
भूलते जाते हैं। वडे कलाकार की तरह अरविन्द शंकर अपने पात्र बाहर की 
जिन्दगी से चुनते नही हैं, वरन्‌ उसमे कुछ अपनी चरित्रगव विशेषताएँ भी दाल 
देते हैं। इस बात को वह जावने हैं। लच्छू के लिए कहते हैं-“लच्छू अनजाने ही 
मे खुद मेरा प्रतीक बन गया है ।” और पुत्ती गुए ? पुत्ती भाग छोड़ता चाहने हैं 
लेक्नि छोड़ नहीं पाते। कहते हैं, “भोग चोडो कम बारनी चाहिए मुझे । पर 
साली कम कँसे होय ? अप्टस्सिडि, नवनिधिं मिल जाती हैं इसमे'। माँग छोड़ते 
की यह समस्या अरविन्द शकर के लिए रही हो चाहे नहीं, अरविन्द धांकर के 
सर्जक पंडित अमृतलाल नायर के लिए अवश्य रही है । 
मागर जी अपनी विशेषताएं पात्रों को देते हैं रिनतु सीमित मात्रा मे, विजया 
के प्रसाद वी तरह। “बूँद और समुद्र! में सम्जन, महिप्ाल, बनरन्‍्या उतरा 
काफी प्रतिनिधित्व करते हैं। इस उपस्यास में उन्होंने अपना प्रतिनिधि अलग से 
एक उपन्यासकार ही खड़ा कर दिया है। बह उपन्यासवार है, इसलिए नागर जो 
के प्रवक्ता के रूप थे सज्जन एंड कम्पनी से अधिक समर्य और सजीव है। 
सज्जन-्महिपाल के जोड़ीदार यहाँ रमेश और सच्छ हैं हिन्‍्तु इनके बित्रण में 
और सज्यन-्महिपाल के चित्रण में झमीन आसमातर का 'झुर्क है। नायर जी 
बहुत निःमंग ओर तटस्यथ होकर अपने पात्रों को देराते हैं। रमेश बाढ़ में जनता 
को सेवा करता है और 'मन हो मन बह अपनी सीडरी बे सशे में मसमूर' भी 
होता है। अरविन्द शंरर को दरह रमेश भो आधा नास्तिक है। बह मंदिर 
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बनाने की योजना का विरोध करता है। उसके सिश्षक्ध ईइववर का ताब तेडर 
परीक्षा मे सफल होने का अः/श्ीर्दाद देते हैं सेहित रमेश को लगता है, हिवर 
वा तो उसने अपमान किया है। ऐन शिवरात्रि के दिन / यह धोदी हुए रमेश 
का सारा मानसिक द्रोह सहस कर दव गया // उपस्थास के प्रमुख युवानात जसे 
भीतर इस तरह के मानसिक संपर्ष लिये सामने आते हैं। वे आदर्श, कल्यित पात्र 
नही हैं, मन से गद्दी हुई कठपुतलियां नहीं हैं, साइकिल लेकर टूयूमत करते, बाप 
से लड़ते, गलियों में चुरा कर बीड़ी पीते, प्रेम के सपने देखते रमेय-वच्दू जैते 
लडके लखनऊ में, ही नही, उत्तर भारत के हर घहर में देखने को मित्र जाएगे। 
रमेश अलबार का संवाददाता बनता है। यह उसके संघर्ष की परिणवि नहीं है, एक 
मज़िल है जहाँ तक वह पहुँचा है। और अख़बार वा संवाददाता बनने में बुरा 
क्या है ? और “ब्लिट्अ' के सवाददाता जैसा काम करे तो रमेश को मैं काफ़ी 
कामयाब सवाददाता मानूँगा । इसमे कुछ बुराई हो भी तो इसके लिए उपन्यात- 
लेखक को मुक़ताचीनी क्यों की जाए, उससे यह माँग क्यों की जाएं कि तुम 
आंदर्श क्रान्तिकारी पात्र हमारे सामने प्रस्तुत करो, इस उपन्यास की सफलता ही 
इस वात में है कि इसमे आदर्श क्रातिकारी पात्र नहीं हैं ) वे उस सड़ाँध से अभिमूतत 
होते हैं जिसे वे समाज से दूर करना चाहले हैं, ठीक वैसे ही जैसे दैमनेट, ओपेलो 
और लियर एक हद तक क्लौडियस, इयागो, गोनोरिल-रीगन का कलुप अपने 
भीतर संजोये हुए हैं । रमेश के आदर्शवाद की परिणति विधवा-विवाह में नहीं 
होती। उम्नके सद्य. विवाहित जीवन मे एक लडकी और आती है। नाम है बानो। 
रमेश अपनी पत्ती के साथ सोता है किन्तु उसके मन पर छायी है वानो। वह 
कल्पना में पत्नी को वानो मानकर उससे प्यार करता है। “उस रात कमरे के 
ओधेरे में रमेश ने रानी को अपनी कल्पना में बानो मानकर बेहोन्य जोश में उ्ते 
अपना प्यार दिया और प्रकाश होने पर रानी की आंखों में अपने प्रति निमंतर 
रीम झौर अन्वरग युखमरी अलसायी मादकता देखकर रमेय का मन लख्जा और 
रलानि से मध उठा ।" रमेश का यह द्रव नायर जी की अनासक्त कयाकारूदृष्टि 
का प्रमाण है । की 
और लच्छू ? चित्रण की दृष्टि से वह सबसे रोचक है, यानी युवकों में । 
सारस लेक में काम करने वह जाता है, रमेश जब अपनी बहन का बिवाह करता 
है, तब उस नाइक का सूत्रघार सच्छू ही होता है। लच्छू बाबू सततरायन का 
बैटा है जो जनम भर कर्ज का भार ढोते रहे और वारिन्दों का अपमान सद्दी 
रहे। लच्छू के बारे में बाप की राय है, 'तो ये झूसरा कौन कम वेईमान और 
विकडपी होगा ..-सौंडिया समरे सद मेरे सन्‍्त सुझाव पर गयीं और लीडे ठीनों 
* 3 अपनी महतारो पे गये हैये ।/ लड़के की _बेईमानी से बाप खुश है 

.. ७ 3 उन्हें मिदाई खिचायो है, 'नहीं तो साले एक-एक ऐसे की बड़ी 
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तरसाते हैंगे हमें ।” 
लच्छू रूस जाता है लेकित वह से लोटने के वाद मानों वह दलइल मे ओर 
गहरे घंस जादा है। दलदल में धसने से उसके चरित्र की समावताएँ खतम 
हो गयी, वरत्‌ और निखरी हैं बशतें कि हम उपस्यासरार से यहे माँग न 
कि वह लच्छू को आदर्श त्रान्तिकारी बना कर दिखाए। रूस जाने से पहले 
पू बया है ? 'तारक लेक' का कमंचारी जो अपने आदर्श छोड कर कई तरह 
मौतें करता है। यह अपनी उन्नति के लिए कामातुर प्रौद्यापों के भोग का 
न बतता है। बहू जानता है कि 'सारस लेक के शतानी व्रिशोण सेउगढ़ा 
बत्ध ने टूटा तो एक दित उसका व्यक्तित्व भी दोहरा हो जायगा “फिर तिहरा 
टरा--अनन्त बिखराव भरा हो जाएगा ।” यही होता है। यही उसके धरित्र 
भगति है; रुस से लौटने पर उसका जो पतन होता है, उसके: बीज बोये जाते 
पारस लेक' मे और 'सारस लेक' में वह जो बुछ करता है उसके थ्रेग्णाखोत 
उसके जीवन में विधमान हैं। सारस लेक' का बुलावा है रसेश के लिए, 
बह जा नहीं सवता बदोकि रानी चाहती नहीं कि वह जाए। जद आगे धल 
:रानी-रमेश बा विवाह हो जाता है, तद बह उस्हें बधाई देता है रिस्यु आरस 
उसे इस शरह के आदर्श-प्रेम पर बोई श्रद्धा नही है + 'बं रियर पहले, सुहस्बत 
ए बो--सच्छ वा जोवन-दर्श न 'बं रियर' को केन्द्र बिन्दु बनाता है। वह रमेश 
शमगाता है, 'अथे क्यों एक परेटानिक सुह्शव के पीछे अयता बे रियर बिगाड़ 
! है उस्पू बी बा ।" और झब रमेश जाने से इतप्रार करता है. तड सच्छू 
सेब गहीं, विषम से अपना 'ईं रियर' बनाते वो दात सोचता है. 'सैर मुझे 
7र यह चाग्स मिल जाय तो अपनी तरदौर वो सराटुँगा ये शुद नही । शरहर 
(या राम को तो ऐ महीते मे हो अपने शीशे से उतार घूदा, दुस देश लता 4 
!तू वा 'बं रियर-मोह उपरे पतले वा एव प्रमुष बारण है। मिमेड साधुए जर 
। अपना चिरार बनाती है, तब बह रदर भी अरता मतरप्द सिड बने थी 
ते ये रहता है। उसे मिमेड भाषुर 'बजापू मटर को बह जगी होगी 
दवीं, "दसमे भी शडो बात यह थी वि एस पं सोषायशे बा एए घत्हपूर्ध 
प बना ने की भर्त्त्यारापा हुए उसे मत मे ऐसे बोश के शमात दरों हुई दी 
। उददित लाइ भोए पानी से पाते के बरारण जड हइ पत्र गही सही दो 7 
मे वपष्ट है. हि खलपु रा एव ऋाइरिसिर ने हो$र उसके अत कालदपर 
९ए:स' मात्र है । 
[ललु सफणू रा झग्य एर टरीर दर मे हृशा है । उसे एरीडो मे हद ीः 
+ दही उतरे भष्डबरटटों इरित बी विरेयता है $ 
न एन दे लाख सिप्रे वो टेप कर अा्युटदिस्ट शा बग्पुटिसश बर इंदक 

बरेंक भ हो १ भी इससे झत मे अपनेपन बे इतब शाद इसी ह१३३ अच्य 
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भी ऐरीवी के गंवा हपत गटाजन और उतकें आरसियोंके मारे हुए मीदि 
समाज ही का हुक भव है ।/ शूगे मैं लक्पू प्रश्तारँओों को ईैडिकत दे है 
उशकाय देश क्रो उन्‍्ते वे नहीं ३३ वादा । वै० बशदूरतात नेहरू हि्दुस्तात 
गया इसाने के लिए बहू। कुछ कर से है, र वार्ता आये हुए हल ईस शरीर 
गाल हो सो हुए है, झपाहि। हिख्नु उनके मन में 88 था; बह आता वा देय * 
लिए उसे जो कुछ करना साहिएं था उसने सड़ी हिया । दंगे गाद में सच्चे 
मत आम सौर पर दोड़रे रवर पर ही रहा। उसके मते को विवां हर अरे 
देश और गमाज जे पिफरोयन मे घुट और ता रहा था।” सेकित यह पुदतलाने 
पड़ मत पर हाथी होते सही देता, उसे मत के दिये रतर पर हीं रखता है। 
उपस्थागगार अरदिर्श शपर पाटर हो गाषयान क रता रहीं घूचो, लब्छू मत 
ही शमासवादी रूस के दर्मत करने पहुंच गया हो पर सस्ता समाखादों रमेश ही 


है।' 

रूस से सच्छू यह सीस बर आता है कि श्रम से बड़ो गोई धक्ति रहीं। 
लेकिन कहाँ श्रम कह्ंगा, बयां उहेंइय होगा--मह प्रश्न सच्छू को उस मर 
स्मृति के अन्त मे ययार्थ के धरावल पर उतार साया । जुछ ने डुछ तो कर्ता ही। 
सबसे पहले जोविका पाना ही सबगे बड़ा श्रम और सदुद्े श्य है।! जीविता मर 
के लिए पैसे कमाता सच्छू के लिए कठिन नहीं है हिस्तु उसे बड़ी आमछी 
चाहिए । ढयों ? इसलिए कि 'उन सुख-सुविधाओं को जो सारस लेक में भोग 
चुका है वह निए्रय ही पाकर दस लेगा।' लच्छू सारस लेक में जो पूजीवादी 
आदतें सीस चुका है, वे रूस-यात्रा से घृत नहीं जातीं। उम्रका ब्यकितत जित्र 
काजल की कोठरी में गद्ा गया है, उसका असर इस तरह की यावाप्रों से खतम 
नहीं हो सकता । जितना ही तिकडम से पैसा कमाने के फेर में वह अपने सिद्धार्ती 
की बलि देकर अवसरवादी बनता है, उतना ही उसका पतन होता जाता है। 
किसी समय बैजूलाला के कहने पर उतने सेठ रेदती रमन को 'मोगाज़ूता सप्ताई 
करने से साफ इनकार कर दिया था ।” अब वह उन्हीं रेवत्ी रमन को खु्य कस 
के लिए 'गोपी से सौदा पटा रहा था । 

बच्छू जैसे कितने प्रतिभाशाली युवकों के उचित विकास की संभावनाएं हे 
तरह नष्ट नही हो जाती ? इसके लिए दोपो पूजीवादी समाज है न कि उपत्यात" 
कार । उसका लक्ष्य यह दिखाना है कि विकास की सम्भावनाएँ नथ्ट कैसे होगी 
हैं। चुनाव के दौरान लच्छू साढ़े सोलह हडार रुपये कमा लेता है। “चुनाव क्र 
अन्तिम आठ दिनो में उसने एक हजार से तीन हजार रुपये तक रोज कमाये। 
वह अपना जीवन-दर्शन इस तरह विकसित करता है--'धर्म-कर्म, परापशुसा, 
पूंजीवाद, समाजवाइ--ये सव कुछ अवसरदाद के आधार पर ही ढिके हैं । पा 
कमाने का एक साधन है-- स्त्री । लच्छू अपने को बेचता है, दूसरों को वेचता है! 
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तर रमन उसे समझाने हैं--'औरत से सिर्फ वच्चे ही पैदा नहीं किये जाते, 
पे भी पैदा किये जाते हैं।' सच्छू के लिए यह वात नयो नहीं है। 'लच्छू भो 
मी दर्शन में विश्वास करता है।" 

| फिर लच्छू गिरते-गिरते हर तरह के अपराधों के लिए तयार हो जाता है। 
जीवादी राजनीति में दुश्मन की हत्या कराना, उसके गोदामो आदि में आग 
गवाना आम वात है। लच्छू इस तरह केः अपराधों मे फेस जाता है। लोग रमेश 
पै भो जान के गाहुइ हैं; दिसी तरह वह बच जाता है। यह सब घटनाक्रम 
तमनीमेज लगता है किस्तु सामाजिक उपन्यायों में हत्या ओर पड्यत्र वो जगह 
गी न दो जाए, न तो ऐसा कोई नियम है और न होना चाहिए । लच्छू डा० 
गर्माराम के प्रेस में आग लगाने पहुँचता है। दो पूँजिपतियों के सप्ष में वह 
मां पाने के लिए अपराधी बनता है। “दस हजार रुपयो पर यह सोदा तय हुआ 
पा कि सच्छू रोटरो प्रेस और दूसरी मशीनों को इतना सष्ट करवा देगा कि कम 
गे बम आट-दस दिनो तक अखबार छपना हो असमत्र हों जाएु।' क्यों उसदा 
ऐसा पतन हुआ ? वह डा० आत्माराम से बहता है-एसारस लेक में सुखी जीवन 
दिलाने के बाद --मैं उस नरकभरी डिस्दगी में तिल-तिल शरके सश्ने बेः लिए 
लौट जाने वो हरगिज तैयार न था, जहाँ से मैं आया थां।” लक्षपू उन मध्यवर्गी प 
पुवकों दा प्रतिनिधि--हुछ समय के लिए बत जाता है जो यरीबी बी सार सहो- 
सहते धैये शरो बर फामिस्टवाद को हिसापत बरने लगते है। इस्हें इस पहन से 
शराते वा एप ही मार्ग है--एही राजनीतिग प्लास्शोलन। देश मे राशतीतित 
संपट उत्पलत होने पर यदि चपतिषारी आर्योर्नन शा अभाव हो ता ऐसी हालत 
में जदता रिधर नहीं शहती, बह तेड़ी से पासिस्टवाद के सम ने बी छोर गुक़ती 
है। एस राघय भारत ऐसे ही सरट से गुशर रटा है। सशक्त विश्यन्याता कग्के 
पामिस्टबाद के बारे में बहुत दुछ सोरर आया है। उस जँसे पुदब! वा परत बररो 
होता है, ऐसे बहू दादी समशत्रा है। शा आतमाराम के बहता है, 'ऋशर दस 
देश में बोर्द सबत्रिय राशनीतिर आन्दोषत या समाण-विर्भाश का जोगीसा बाय 
अनम रष्टा होगा हो डॉर्साद, पैं रूस ये लौटने के बाद आर बृए और ही होगा ।' 
फिर उसने अएमाशम है प्रेस से आप बचो सही लगाई * इसलिए वि मई दरीड 
भरमे पैश हुआ था, रह आःयाराय में प्रधादप दा और हम बजर हिंद 
है: ऋष्याक्षारों को बह़ानी शुत आया था। उसे जिएश के इहरइा अर्चदड़ाब के 
पररश रे दा ध्यान आता है श्थिरे उ्ो पहाएी से छाशा शदर दिशपएरत हुए 
इपतादा दा, इंते मर्टडरों मे उसे बर्शाद दिया था। और दह प्टान आते ही 
भट हे घन मे शाह लगा दि स्तेपा भारिऐ भी हरह ही आप पर आजम बह 
कहा है और हित हैस के दश्जा मेने दे [दिए इस हत शशार शा में मे हप्व- 
अपर हृशाए आए छाते वो घातच में, अपनो घोटर वा बकदा अहार पछते चाप 


हद गाहिय ; स्वायी मृस्य और पुर्यारत 


साधष मैं --' । 

दंगे आये सब्ण से बोचा महीं जाया है। उसे आये चरिय के विधय श्री 
गम्मादमाओं का वह है, बह अच्छी तरह जाता है, बहु जहाँ से बह पहुँच गया 
है। उपस्यासकार के झक्शे गे--उगहे मत के बौप जो घड्मों है फादड लगाकर 
अपने भावादेश पर अब शक कट्रोल कर रहे थे एकाएक टूद गये। एक सम्रे 
वाक्य प्रसाध का अत जाणी देर सह फुटलयूट कर रोने के बाद हिवहियों और 
सुबकियों दे दलदत में हुआ।" 

उपस्यागकार के लिए सच्एू के घरित्र गा महरय जया है ? आत्माराम सच्छू 
को देखते हैं। नौडर कॉफों सेरर आय है, उसे लौटा देते हैं। “उसके सामते 
कुठित मौजवान भारत बैठा था, जो बेकार है, दरिद्रता से तफ़रत करता हैः 
उन्नतिशील जीयन चाहता है और ने मिलने पर, दुवहारे जाने पर अपने रृठित 
आत्म-मम्मान के लिए, जीवन सुरक्षा के किए कितना अविवेषी, शुंद और अख 
स्वार्थी हो जाता है ! ये अभी अपराधी नहीं, विहत विडोद्ी मर हैं!” यह विश 
पण बुल्ल मिला कर सही है | कुटित नौजवान भारत का प्रतिनिधि है लच्छू, वह 
भ्रान्तिकारी भी बन सकता है फ़ासिस्ट भी । आज के भारत को देखते हुए सच्छू 
से अधिक “टिपिकल' पात्र हिन्दी उपस्यासों में दूसरा मुश्तिल से मिलेया। उसकी 
बेदना छंसू की पीड़ा से अधिक मर्म वेधी है। वह अपने चरित्र की सम्मावनाएँ 
जानता है, फ़ासिस्टवाद और समाजवाद का अन्तर समझता है। इसलिए अधिक 
व्यथित है। उसकी पीडा व्यक्तिगत तो है ही किन्तु वह काफी बड़े युवासमुदय 
की पीड़ा भी है। वह अस्वस्थ मनोविकारों अथत्रा क्षणिक आवेश से उत्पनत नहीं 
हुई। इसलिए उसमे अधिक गहराई है। 

लच्छू का स्थान न रमेश ले सकता है न रमेश का बाप । किसी में उतवा 
गहरा वह ढद्व मही है जो आज के उत्तर-भारतीय युवा समुदाय की विशेषता है। 
पुत्ती गुरु बहुत रोचक व्यित हैं। वह ताई के जोड़ के हैं किन्तु ताई को 'बूँद और 
समुद्र' में अधिक स्थान मिलना चाहिए था, पुत्ती गुर को जितनी जगह 'अशूत 
और विप' में मिली है, वह ठीक है। यह उपन्यास नयी पीढी को लेकर लिखा गया 
है। इसके मुस्य पात्र रमेश, लच्छू, रानी हों, छेलू आदि हैं; शोभाराम, आत्माराम 
“,+ : :, + रहना ही उचित है; पुत्ती गुर, रद्धूसिह आदि नयी 82 
लेते हैं, इसलिए इनका मच के अग्रभाग में कुछ समय के लिए आता 
है यदि इस उपन्यास से दो पीढियों का बाह्य सर्ष मात्र होता तो हम 
पुत्ती गुरु और उतके पुत्र को बधवर जगह मिलनी चाहिए थी। किन्तु 

, मे बाह्म संघर्य जितना महत्वपूर्ण है उतना हो आन्तरिक संघर्ष है। गई 

घूलतः नयी पीढ़ी के मन में है, पुत्ती गुरु जैसों के मन में नहीं। इस 

_ उपस्यास का कथासूत्र मिल जाए, उसका बदि-अन्त दिखने लगे तो लेक 
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पय-उ्दं इय भी समझ में आने लगे, तब यह मालूम हो जाए कि किस पात्र 
तनी जगह मिल्ननों चाहिए थी और हम पात्रों से यह शिकायत न करें कि 
रे श्रान्तिकारी क्यो नही हैं ? 

ने यह उपन्यास दस दिन में पढ़ा था और इन दस दिनो में चार दिन यात्रा 
शामिल थे। यात्रा करते समय मुझे काफ़ी कठिनाई का सामता करता 
रेल के डिब्दे में पुस्तक पढ़ते समय कभी-कभी इतने जोर को हँसी आती 
सेंभालना मुश्किल हो जाता था और साथ के यात्री कुछ क्रोध, कुछ लोभ 
गाह से देखने लगते थे। पुस्तक भे मन इतना रमा हुआ था कि उसे पढ़े 
हा भी न जाता था। अरविन्द शकर की दीवार एक वार लांघते पर कोई 
र्वेशाली ही होगा जो उपन्यास को धीरे-धीरे पढेंगा, यह मेरे लिए आश्चर्य 
त है। 


गैर सब छोड दीजिए, केवल सुनिए, लोग कैसे बोल रहे हैं, ऐसा मजा 
के बोलने को इस नकल में है कि असल में भी कम ही मिलेगा । नागर जो 
! सव रस सौह हय हैं; केवल बतरस विशुद्ध, निरदद श्य, ब्रह्मानन्द सहोदर 
हैँ भादमो की पोश्ञाक नहीं देखते हैं, उसकी सुखमुद्रा भी कम हो देखते है, 
बातें सबकी बड़े ध्यान से सुनते हैं। पुत्ती गुर कैसी घोतों पहने थे, नाक 
और गुवीलो थी या चपटी, यह सब आपके घ्यात मे छायद ने भ्राए लेक्नि 
प्रभूव और विष' भ्रापने पढ़ लिया है तो पुत्ती गुरु का एक वावय सुनते हो 
दे देंगे, वह किसका वाक्य है। मानों नागर जो गोकुलपुरे वाले घर की 
| पर बैठे हुए लोगों की दालें भीतर से सुनते हो, उनकी शकक्‍लें उनकी 
के हा हों। हरफन मौला नागर जी बोली-वासी की नहल के फन मे 
॥ 


पुतती गुई अपनी पत्नी को डॉट रहे हैं--“कल को मैं रमेश की दरात लेवे 
गए और भॉँय-टण्डाई का इस्तज्ञाम चौतस न होय ठो मुझे ईसा त्रोध बढ़ेगा 
| सोचने हैंगे ई लड़के औ न तुम शुछ सोचती हो ।” 

फिर ताव खाकर बेटे के बारे मे अपनी पत्नी से---/बया जिया तुमरे रमेस 
लो । समुर जब देसौ तब अपने लड़व॒न बा पच्छ । सारे छोट मेरे मन में ही 
राह को इस बात बा भी होस नहीं कि मैं न होता हो ये सौदे ससरे बहाँ से 
क्नि 


रुष्यन खाला के सत्यानाश को बासता करते हुए पुत्ती युर--"/ह भौलावाप, 
रात में भंरद और दीरभट्ट वो भेज बर इस समरे के पर में ऐसा घमजार 
ओ कि समरा सबेरे हो मेरे पर पर आय ये कहे कि गुए दा ररण छूता एँ, 
' लटशोें वो समशाओ अतशन तोरें, मन्दिर अब नहीं बनेरा 4” रा रामइन्‍्ट 
श्र रद्रसिट्‌ को कन्या से उनका सट्टबां ब्याहकर रहा है; अब रागाराम 
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मैश व! बहनोई ब्याह से पहले अपनी इंग्लिस्तानी झाड़ते हुए साले से-- 
हे हैं न आप | अनलेस एण्ड अनिल आप इन लोगो के लिए कोई सुटेबुल 
ट नहीं करते तब तक मैं घादी के किसी भी कम में चरीक नहीं होऊंगा, 
[देता हैं ।” 
[एबी बाँखों वाले कथावाचक महाराज भक्त-भक्तिनियों के बीच में : 
मेरे इस रदत प्रताप का उत्तर भगवान ने कँसे दिया, जानते हैं ? आ-हा- 
घट नद्धकिश्षोर ने अपनी जादू भरी खिलखिलाहट से मेरे अन्दर के गगन 
में अवह्‌इ नाद गुजरित कर गायन आरम्भ कर दिया--(उँगलियाँ फिर 
नियम की वारहखड़ी छूने लगीं ओर भकतराज याने लगे : 
“कंद में है बुलबुल सैयाई मुस्कराएं, 
कहा भी न जाए चुप रहा भी न जाए।/ 
और व्यभिचारी पुत्रियो के पिता चोइयराम लच्छू से, “बरा मोटर वाला 
वरा आदमी बन गिया हैंगा। हमारा बया भाई के पास भी मोटर था कराँची 
भव बी री वी नई, चाय का वास्‍्ते भी आना-पावली नही, साली क्स्मित का 
है। क्या करेंगा। एक लड़की रंडोपने मे कदल हो गई--द्ूूसरी रडी का भी 
हाल होवेंगा ।” एक समूचे जीवन का इतिहास, म जाने कितने ग्ररीब शरणा- 
| की दाएण गाथा इन योडे से दाब्दो मे कह दी गयी है । 
जब नागर जी अपने पात्रों मे रम जाते हैं, तव स्वथ उनका गद्य लोक-यली 
ल जाता है। राभो, “चढ़ते सुहाग के गुमान में नैव-नैक फूलती भी जा रही 
" मिस्तेश भायुर ने लच्छू को ऐसी मादक दृष्टि से देखा कि, “वह सलाका खा 
4” अप्टग्रह सम्बन्धी भविष्यदाणी असफल होने पर घर्भीर बाबू ज्योतिषियों 
९ ब्राह्मणों के प्रति, “कटुकः वचन बोलने लगे ।” 
शहने का तात्पये यह है किः इस उपन्यास में बड़े-बड़े मजे हैं। चरित्र-चित्रण 
जेचे, बयानवः वा आदि अन्त न समझ मे आए तो लोगों की बातचीव तो 
गई देगो । चुनते रहिए और यह समझिए, एक मेले मे से गुजर रहे हैं। इन्सान 
बोली मे कितना रस है, यह इस उपन्यास को पढ़ बर आप समझ सगे । 
किन्तु 'अमृत और विए! सवादों वा निपटारा नही है, यह एक उपन्यास है 
बसजा गठन एक सपर्ष को लेकर हुआ है। यह सघएं समाज के रूद्वादियों, 
एन पथियो, भारतीय सस्कृति का दभ बरने वाले दोयियों, पूँजीपतियो, उसके 
लाधों तथा नयी पीढ़ो बे रास्ता खोजते हुए, अपने अधिकारो के लिए, जनता 
पै सेदा करने दाले अपने हो भीतर पुराने सस्कारो से जुझते हुए नयी पोढ़ों के 
एुएको के दोष है। यह सघप अनेक समस्याओं बो लेकर हंगता है, अतेब' स्‍्तरो 
पर होठा है और आदि से अन्त हर चलता है । अपनी बहन के स्याह के सिलसिते 
पे रमेश की दौड़-धूप थे एस सघर्प पा श्यारम्म होता है ओर रमेथ कीकूयाके 
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ई, फिर 'बलात्कार की मुद्रा मे” उस पर आक्रमण करते हैं, “विलासी अतृप्त 
बरतात्माओं का ताडव।” भाँग अफीम, राव, हद तरह के सशे का चलत है । नर- 
गारी-कामाचार के अतिरिक्त अप्राकृतिक व्यभिचार भी छिप-छिप कर होता है। 
इसके पताथ अप्टप्रह, ज्योतिष, सैकडो रूडियाँ और धर्म के नाम पर अन्ध-विश्वांस 
हैं। समाज का यह पुराना ढाँचा टूट रहा है, उसकी पुरानी सस्कृति नप्ट हो रही 
है, नवयुवको की पीढ़ी उससे जूझ रही है, उस कालिमा से स्वय प्रभावित होती 
है ओर अपने भीतरी संधर्ष मे भी उलझतो है । 

छल विद्वारी अपने बाप का इक्लौता बेटा है। उसके घर में एक नरवेश्या 
का राज्य है। पिता रसिक विद्वारी ने अपनी वासना के खिलौने बुलाकी को धर 
में रख छोड़ा है। बुल्लाकी २७-२८ वर्ष का है। नाराज़ होने पर बुलाकी छेलू की 
माँ वो पीट भी देता है । छेलू रो सहनशोलता का बाँध एक दिन टूट जाता है। 
उसने "बुलाकी को जोर से धक्का दे कर गिया दिया और उसकी गईत पकड़ कर 
दोससीन बार जमीन पर दे मारी ।” बाप-ेटे मे लडाई हुई दाप ने मारने को 
हाथ उठाया सो बेटे ने बेंत उठा लिया। छेद ने बुलाकी के सन्दूक दोड़े, उसके 
रेशमी और उतो सूट फाइ डस्ले, उसर्ी तसवोरें फाड डालो, सिगार-पिटार का 
सामान तोड़ा । छैलू अकेला नही है । इस घरेलू सधर्ष मे तरुण छात्र सघ के सदस्य 
उमके साथ हैं । गोटेवाले बुलाकी को दबोच लेता है, इजारबन्दों से कम्मी और 
हर्रों उसके हाथ-पर बाँध देते हैं, उसको हजामत बनाते हैं, जमाल गोंटे की 
टिविया खिला कर पानी पिलाते हैं फिर लात मार कर उसे गलो के बाहर निराल 
आते हैं। बारादरी वाले सधर्प मे कऋुद्ध छेलू मंदिरों मे आय लगा देता है। वह 
अभी संगठन वा महत्त्व नहीं समश॒ता । सोचता है, 'इन सब अत्याचारों का बदला 
अबेला में ही ले लूंगा।' उसके कायं बचकाना और अराजइतावादों है। युवकों 
भा रास्ता साफ-सुथरा, बता-बनागा, आसान नहीं है। रास्ता बनाते मे दे गल- 
तियाँ करते हैं, सोखते है, सेभलते है, फिर आगे बढ़ते है। इनमे विभिसत जातियों 
और वर्णों के लोग हैं, सामन्‍्ठी अलयाव से ऊपर उठ कर वे एक नयो भारतीय 
एुबता बी ओर बड़ रहे है। उनमे ब मजोरियाँ हैं, सभी सूरमा नहीं हैं। बाढ़ के 
धाती भें साव पर हों को बेहद डर सताता है। हरों को अपने “मित्रों से भी 
जिप्ापत है-- किसी ले उसे एक भो प्रेषिका नहीं दिलवायो ।” यह सच्चा अप्ति- 
स्वबादों है। "हरों के सामने स्ववस्त्र अस्तित्व हो का तो प्रश्त है। बचपन मे दुछ 
बामाघारी अध्यापरो और प्रशेसी बयरबो के द्वारा झबरईस्ती उनका भोगपातर 
बतने की अपनो दिदशता से उसने विद्रोह बिया था । बह पुरष के रुप में अरना 
अस्तित्व उनाए रूदता चाहता दा। और इसो पोदप को पाने के लिए दह सारी 
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प्लेमिषा उसे मिल ही जातो है। 
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संजिक का वर गाव है। रेप एड धवन साय है है; गर्षा ही मरते 
अभी शोर भी है । धाद है भारत की बटी र्पिति है। 
पक वेपलयाग की हु विशेयना रिएयें का सपा है। पूरीगरी गए 
हज मे क्यादा शोचा की बपक़ा उठी को सरती पड़ी है। सिख हि 
शाप शहरेह जि घर में खझपी है बह गाशाए तरह है। तेडित पुरी दुहकी 
पति के विह्य युत्र का दक्त सेती है। कवर रहुपूमिद के विस्य गुझिगों ० 
जाहगी सकड़ी हाथ थे से कर सही ही जाती है। रमेम राती जो मंत्र दी 
मोर धुप शशहियों का मोर्सा ऑंगटि]स करों महीं करती हो, परन्‍वर कं 
संगाभी जाय के ।' अभी सदतियाँ संगठित गईीं हुई। उतार गोई सो रहें 
शायद मागर जी के दस हे उपस्पास शक बढ़ भी ही जाए। कं 
उपस्थास का भाई रमेश की बहन के र्गाह हे, मन्‍्ते उसकी हस्‍या कै ५! 
ते । बचा का सायक कोई महीं है कया मायइलायिडा की नहीं है। 
क्राल्िकारियों की है। यह पूजीवादी समाठ में पे हुए नेये जीवन कौतर 
भारत के युवकों के बाह्य और आत्तरिक सपर्ष की गाषा है। ॥%/ 28 
बन्द नहीं है, परित्चितियाँ यदलती हैं और उनके साथ युवकों के चरित्र में 5 
पतन होते हैं। क्शोर मन के पाठकों को इस कथा मे रस ने मित्र तो बा 
नही है। उतका मन बछड़े की तरह है जो कयापूत्र द्वारा एक थूटि सेवेध्र कर र 
घाहता है; जब कथामूत्र उसझता है, तव वह खूँटा ठुड़ा कर भागता है। | 
स्यास में यदि कोई कमज़ोरी है तो यह कि डा० आत्माराम और उत जैते! 
अन्य लोग युवकों की मुश्किलें हल करने के लिए बहुत जल्दी सुलभ ही शो 
प्रेमचन्द ने आश्रम बनाता सन्‌ बीस के बाद बन्द कर दिया था। गोदात का: 
धनिया के पछाड़ खा कर गिरने से होता है आश्रम बनाने से नही | अत्या' 
आदि जिस तरह रमेद्य भ्ौर उसके मित्रों की सहायता करते हैं, वह सन्‌ बीए 
प्रेमचन्द की झलक है, “गोदान' के वाद आगे बढ़ा हुआ क़दम नही । वैसे यदि 
आत्माराम किसी अमरीकी न्‍्यूज़ पेपर मैयनेट की याद दिलाते हैं, तो इसे ता 
जी की सफलता ही माना जाएगा। 
इस उपन्यास में बहुत से पात्र हैं किन्तु वे थोडी देर को मिलें तो भी अप 
सजीवता की छाप छोड़ जाते हैं ॥ इस कथा में पात्र ही नही हैं, उनका जन-्सऊ 
परिवेश भी है। इसी कारण दो पीढियों का सपर्ष अपने समस्त वातावरण 
साथ सजीव रूप में पाठक के मन पर छा जाता है इन थांत्रों की नियति आ 
के भारत की नियति है, इनकी गति स्वाधीय भारत के तरुण समाज की गति है 
_पैजीवाद के सूत्रों से व्यप्टि और समष्टि दोनों बंधे हुए हैं। समाज-संधन में अ* 
»* - - रहा है किन्तु अमृत का नितान्त अभाव नही है। जो 
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आज के भारत को, भारत के तरुण समुदाय को, आज की राजनीतिक-साम्राजिक 
समस्याओं को सहानुभूति से समझने-परखने का प्रयत्त करेगा, उसे अभृतलाल 
तागर के इस उपन्यास से वैचारिक उत्तेजना अवश्य मिलेगी । मेरा विश्वास है कि 
उसे भावनात्मक उत्तेजना भी मिलेगी । 


११ यशपाल जी का झू 


'झूठा-सच' यश्मण्रस जी के उपस्यासों ये सर्वश्रेष्ठ है। उसकी ६: 
के गये-पुराने श्रेष्ठ उपन्यासों में होगी--यह भी निशियत है। पहले! 
भौर दूसरे भाग में ७०६ पृष्ठ हैं। इतने पृष्ठ लिखता ही बहुत बड़े 
काम है, उम्हे कलात्मक दंग से लिखता जीवन की बड़ी सफलता मारे 

उपन्यास की कथावस्तु का क्षेत्र काएी व्यापक है । शौगोतिक टू 
प्रसार लाहौर से दिल्ली और लखनऊ तक है। बाल-क्रम के विचार 
आरम्भ स्व)घीनता-भ्राप्ति के पहले से होता है और उसका अन्त स्वाध 
के उपरास्त की झाँकी से होता हैँ। पात्रों के विचार से इसमें विभि 
बर्गों, राजनीठिक पराठियो और अवस्था के स-नारियों का चित्रण है 
यह उपन्याय हमारे सामाजिक जीवन का एक विशद चित्र उपस्पित 

इस उपन्यास का राजनीतिक महत्व यह हैँ कि वह जनता को दे 
कियादादी शक्तियों का वाह्तबिक भृणित रूप दिल्ललावा है, उनसे 
सावधान रहना सिखलाता हैं। ये धकितर्या अभी समाप्त नहीं हुईं दरन्‌ 
सरकृति के नाम प्र अब भी जतता के वुछ हिस्सों को गुमराह का 
हत्या, दंगे, नरमेघ संगठित करने मे सफल हो जाती हैं। जो बातें पह 
अचार से आरम्भ होती हैं, उनकी परिणति स्त्रियों को वेइज्जतो, बच्चों 
बूढ़ों-नौजवानों की अकाल मृत्यु में होती है । इस वर्बरता को जड़ से र 
आज भी हमारा राष्ट्रीय कतंव्य बना हुआ हैं । 

उपन्यास मे कांग्रेस के अवसरवादी नेतृत्व ३४ ध्यान केन्द्रित | 
हैं। स्वाधीवता-याप्ति से एहले इस नेठृत्व ने क्तिसे भय खाकर सा 
रास्ता अपनाया । इस समझाते की परिणति देश के बेंटवारे बोर कार्यों 
पुष्यो के स्थाच ददसने तया हत्याकांडों के संगठन में हुई ॥ स्वाधीनता७ 
कक  अजारजाओी भेतत्य मे जनता को आधधाएँ पुरी नही की वरत २९ 





पैशपाल जी वा भूदानप रैन्है 


जाती हैं, इसपी भागी भो उपन्यास मे दिखाई गई है। 

इस उपन्यास का सामाजिक महत्व यह है कि वह वर्त घान समाज से मारी को 
पररधीतता, उसकी भुटन और अपमान, ब्यवितिगत संपत्ति वी तरह उसके कय- 
दिकुय को जपघस्यता को श्पप्ट बरता है। इस प्राचीन शामन्‍्ती बधनों से मुक्ति 
पाता हिठता कठित है, सारी किस वीरता से इनके प्रति विद्रोह करती हैं, स्वय 
उसके संस्कार किस तरह उसवी मुक्ति मे बाधक होते हैं-“इस सब भा सामिक 
चित्रण उपन्यास में हुआ है । 

'उपस्यास हे मुक्य पात्र जयदेद पुरी दा चित्रण यशपाल जो ने पूर्ण तल्लीनता 
से दिया है। जितना वह उसके अतरंग जीवन से परिचित हैं, उतनां और किसी 
पाज डे जीवन से महीं । यदि पूरी आत्मकपा लिएते बैठता तो भी भायद इतनी 
जारीबो, गहराई और सच्चाई से एक क्ुट, महत्वाकांक्षी और भनैतिक मुवक को 
शह्टानी मे गहू पाता। उसके लिए नैतिकता के दो मालदड हैं--एक अपने लिए 
और दूसरा अपनी वहन के सिए । वह प्रपने मिथ्या आत्म-सम्मान के लिए सीच 
से लगा करने और किसी तरह वी भी झूठी बात बहने के लिए तैयार हो 
जाता है। 

इस उपन्यास में यथेप्ट कदणा हैं; भयानक और दीभत्स दृश्यों को कमी नहीं 
है। थंगार रस को यथासंभव मूल कथावस्तु वी सीमाओं मे बाँध कर रखा गया 
हैं। हास्य भौर ध्यग्य मे कषा को रोचक बनाया है और उपस्यासकार के उहेदय 
को निसाय हैँ। उपन्यास में जगह-जगह पजावी भाषा और लोक-गीतो का सौंदर्य 
झलक उठता है। 

शीलो के चरित्र में लेखक ने भारतीय नारी के दबे हुए क्षौ्य का चित्रण किया 
हैं। पाठक को लगता है कि तारा मे थदि घीलो वी बोरता का थोड़ा अंश और 
होता तो वह अपनी इच्छा के विरुद्ध विवाह करने से वच जाती | तारा को डाँद 
कर शीलो कहती ह्ै---'लानत हैं ऐसी लड़को पर जो ऐसे बेहिम्मते पर भरे और 
लानत है ऐसे मई पर जो प्रेम करे और हिम्मत न हो !* 

बंती का दुःखमय अन्त तारा की कशण कथा से भी अधिक हृदय-द्रावक है 
पति से विछृद गई थी लेकिन जब भटकती हुई मिली तो घरवालों मे दरवाजे बद 
कर लिये । चौखट पर सर पटक-पटक कर वह जान दे देती है लेकिन न तो कोई 
घर के दरवाजे तोड़ता है, न कोई वतो को मरने से वचा पाता है। तारा स्वयं 
बहुत कमजोर है। 'उसके घुटनों के समीप बती का शरीर पड़ा या। चेहरा खून से 
सथपय, भक्खियाँ बैठ रही थी । समीप अनस्टाया कोरा साल कपडा गली के फर्श 
पर पह्मा था।' इस दृष्य के लिए मुसलमान ज़िम्मेदार म थे; मंती का बलिदात 
हिन्दू रूढ़िकाद की घोलट पर हआ + 2 

एक पजा वी क्सान का बच्चा भखा है 
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'मूठा-सच' यश्मपाल जी के उपन्यासों मे सर्वश्रेष्ठ है। उसकी गिनती हिंदी 


के नये-युराने श्रेष्ठ उपन्यासो में होगी--यह भो निश्चित है। पहले भाग में ११९ 
और दूसरे भाग मे ७०६ पृष्ठ हैं । इतने पृष्ठ लिखना ही बहुत बड़ी मेहताता 
ग्रपम है, उन्हें कलात्मक ढग से लिखना जीवन की बड़ी सझ़तता मानना घाहिएं। 

उपन्यास भी क्यादस्तु का क्षेत्र काफ़ी स्यापक है । भौगोलिक दृष्टि से उमर 
प्रसार साहौर से इिलली और ससनऊ तक है । कास-कम के दिचार से दषादा 
आरम्भ स्वापीनता-प्राष्ति के पहले से होता है और उसका अन्त सवाधीतता शत 
के उपयास्त की झाँको से होता हैं। पात्रो के विचार से इसमें विभिन्‍न जातियों 
यर्गों, राजनीतिक पाटियों और अवस्था के न €सारियों वा वितरण हैं। इठ ते 
यह उपन्‍्याग हमारे सामाजिक जीवन का एक दिशद चिंत्र उपत्वित करता है। 

इस उपन्यास गा राजनो तिक मदृत्व यह है कि बह जतता हो देध भी प्रति 
डदियाबांदी शदितियों का वास्तविक घुणितर रूप दिखाता हैं, उससे जनगा डो 
सावधान राना सिल्षसाता हैं । ये शकितर्यां अभी समाष्व नद्दी हुए बरत्‌ प्रमें और 
सरहृति के साम पर अब भी जठता दे बुछ टिस्मों को गुमराह करते है और 
कहदा, दगे, सरमेघ रयटिल बरतने में सफल हो जाती हैं। जो बातें कहो 
पचार से आरध्म होती हैं, उतद्ी चरिणति स्तियों को ये इग्डती, बच्चों बी हा, 
डूठ़ों तौश्वातों की अदा मृत्यु से होती हैं ॥ इस ब् रता ही जड़ मे घापकरली 
आज घी हारा राष्ट्रीय करत स्य बता हुआ हैं । 

उपन्यास में कार्य के अवध रादो नेटूल्व पर छोड़ी इ्वात ढैखित दिया गया 
हैं। स्वाधीलता दराप्ति मे पहने इस नैजूल्द ने आति ते भव खाइर समझो ही 
कच्प्ती अपनादर । इसे सममरे रे को परिचति देस के बंटवारे और मप्थों ग्तियों: 
बु्ती हे (बात बदलने दवा हस्पाइझाडों के खबठत में हुई। स्वापीतदल्यीत है 
इन इस अदशरशारी नेट्व ते जनता को आदर यूरि कहीं की बस्तू ऋू ५ कल्ते के 
उसे धहरा कर आपरे दस ररणवं विद डिये। बर सौ रिकवरइ सकल का 
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पूजीपदियों को आलोचना करते हुए उन्ही का सा जोवन दिताना चाहता है। 
इसीलिए जयदेव पुरी और उसकी वहन तारा दोनो ही इसी पूजीपति वर्ग के चाकर 
बनने में अपने जीवन की सफलता देखते है। 

तारा अण्डर-सेक्रेटरी बनी; नारी कल्याण केन्द्रों को अध्यक्ष हुई। अब उसे 
अच्छा मकान ही नहीं, मोटर की ज़रूरत भी महसूस होती है। “वरस-भर तक 
बई गाडियाँ नापसन्द करते-करते ऐसी उमग आई कि सरकार से कर्ज लेकर बिल- 
कुल नयी और बड़ो गाडी खरीद ली। वह याडी तारा की पूरी कमाई और कर्ज 
समेट कर उसका सर्वस्व वन गई थी । काले नग बी तरह उज्ज्वल, क्रोमियम की 
पत्तियों की रेखाओं से बंधी, भीतर लाल मखमली का से मठी उस गाड़ी से 
अधिक चिन्ता और रखवाली की वस्तु संसार मे तारा के लिए दूसरी नही थी ।” 

उसने जीवन में जो कुछ देखा-सुना था, समाज को भीतर से जितना पहचाना 
था, उससे उसमें ऋ्रान्तिकारी उत्साह जाग्रत नहीं होता । उसका ध्येय किसी तरह 
आराम से जिन्दगी बिदाना भर हो जाता है। इस आराम की जिन्दगी के लिए वह 
आत्मसम्मान की भावना को दवाती है; अपनी मुस्कान बिखेर कर वह बिजनेस 
अरती है। यशपाल जी का व्यंग्य यहाँ सो जाता है; वह तारा का पतन देखकर 
भी देख नहो पाते । 

दो आदभी दाराब पो रहे हैं। सामने तारा है। “रावत ने अगरवाला पर 
क्रोध दिखाया--'क्यों लाला क्या मतलब है ? लड़की को कस्जे से निकल जाने 
देता भद्दी चाहते ? " 

“जनाब मेरी कया औवात । अगरवाला हँस दिये, “मैं आपके मुकाविले मं से 
आ सकता हैं ! 

तारा को अपने सम्बन्ध मे मज़ाक अच्छा नही लगा परन्तु खुशामद में सरा- 
हुमा के लिए उसने रावत की ओर आँख उठाकर उरा मुस्करा दिया । 

'यह देखिये !! अगरवाला बोल उठे, “आप ही के सामते सलश करती है। 
हमारे सामने तो मुस्वराती भी नहीं ( 

तारा ने ग्ेंप कर अयरवाला को ओर भी देखवर भुस्क रा दिया ताड़ि डिभी 
भो ओर शुक्ाव न समझा जा सके ।" 

सामाजिर जोदन को इस अवसरवादो दृष्टिशोण से देखतेटरखने पर सभी 
राजतीतिक कार्यवाही स्यर्थ भाखूम होती है । स्दाधीतता-प्राप्लि से पहले भारतीय 
जनता की निष्कियता को यशपाल जी ने बहुत बदाा-घड्ा कर देखा है। स्वाधीदता 
प्राप्ति के दाद भो यह जयवा निष्शिय बनी रहतो है और बम्पुनिम्ट पार्टी ध्यर्ष 
ऊत्पात मघाती दीख पद्टपी है। तारा से प्रा जाता है, वह बिसो शाजनोविब 
पार्डो बी सदर्या तो नहीं है। राष्ट्रीय रश्वसेदरू सप्त और कस्युनिष्ट दारोंसे 
साइग्ध था सहानुभूति तो नहीं है । हाथ शा उत्तर है--'जो नही । और इसरा 


2] 
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[जोपतियों को आलोचना करवे हुए उन्ही का सा जीवन बिताना चाहता है। 
(मीलिए जयदेव पुरी और उसको बहन तारा दोनो ही इसी पूजीपति वर्ग के चाकर 
बनने मे अपने जीवन की सफलता देखते हैं । 

ताय अष्दर-सेक्रेटरी बनी; नारी कल्याण केन्‍्द्रो को अध्यक्ष हुई। अब उसे 
च्छा भक्त ही नही, मोटर की जरूरत भी महसूस होती है। “वरस-भर तक 
ई गाड़ियाँ नापसन्द करते-करते ऐसी उमग आई कि सरकार से कर्ज लेकर बिल- 
ुल नयी और बड़ी गाड़ी खरीद ली | वह गाड़ी तारा की पूरी कमाई और कर्ज 
मैट कर उसका सर्वेत्द वन गई थी । काले नय की तरह उज्ज्वल, क्रोमियम की 
त्तियों की रेखाओं से बंधी, भीतर लाल मखमली काई से मी उस गाड़ी से 
धिक चिन्ता और रखवाली की वस्तु संसार मे तारा के लिए दूसरी नही थी ।" 

उसने जीवन मे जो कुछ देखा-सुना था, समाज को भीतर से जितना पहचाना 
पा, उसमे उसमे क्ान्तिकारी उत्साह जाग्रत नहीं होता | उसका ध्येय किसो तरह 
आराम से जिन्दगी दिताना भर हो जाता है। इस आराम की डिन्दगी के लिए वह 
अत्ममम्मान की भावना को दबाती है; अपनी मुस्कान विखेर कर वह विजनेस 
करती है। यशपाल जी का ब्यंग्य यहाँ सो जाता है; वह तारा का पतन देखकर 
भी देख नहीं पाते । 

दो आदमी क्षराब पी रहे हैं। सामने तारा है। “रावत ने अगरवालां पर 

दिखाया--'दयों लाला कया मतलव है ? लड़की को कब्जे से निकल जाने 
देना नही चाहते ?" 

“जनाब मेरी वया औकात ।' अगरवाला हँस दिये, “मैं आपके मुकाबले कंसे 
था सकता हूँ ! ” 

तार को अपने सम्बन्ध में मज्ञाक अच्छा नही लगा परन्तु खुशामद में सरा- 
हैना के लिए उसने रावत की ओर आँख उठाकर प़रा मुस्करा दिया । 

“यह देखिये १! अगरवाला बोल उठे, 'आप ही के सामने ब्लश करतो है। 
हमारे सामने तो मुस्कराती भी नहीं ।/ 

तारा ने झेंप कर अगरदाला को ओर भी देखकर मुस्करा दिया ताकि जिसी 
भी ओर झुराव न समझा जा सके ।” 

सामाजिझ जोवन को इस अदसरवादी दृष्टिकोण से देखने-्परखने पर सभी 
राजनीतिक कार्यवाही स्प्य मालूम होती है। स्वाधीनता-बाप्वि से पहले भारतीय 
जनता बी निष्कियता को यशपार जी से बहुत ददा-घढ़ा दर देखा है। स्वाधीतता 
प्राप्ति के बाद भी यह जनता निष्किय दनी रश्परो है और रुम्पुनिरट पार्टी व्यय 
उत्पात भषाती दीख पहनी है; तारा से पूष्ठा जाता है, वह विसी 
पार्टी की खदस्या तो नहीं है। राष्ट्रीय . :४ 
सम्बन्ध था सहानुभूति |, वास 


१२ [दिनकर की उर्वश्ञी : दो दृष्टिकोण 


दिनकर, यशपाल और अमृत लाल नागर की पीढ़ी के लोग अपने-अपने क्षेत्र में 
श्ह्य के उलपं के लिए जैसा प्रयत्न कर रहे हैं, वह साहित्य के इतिहास की 
गरणोय घटना है। इलाचन् जोशी ने दमित कामेच्छाओं के दायरे से आगे बढ़ 

९ 'उहाज का पछ्ठी' लिसा। श्री भगवतीचरण वर्मा मे 'टेढे-मेढ़े रास्ते” छोड़कर 
गयी राह पर 'भूने बिमरे दित्र' का निर्माण किया। यशपाल जी ने दादा कॉमरेड, 
पिण के हुए को परिषाटी से काफ़ी परे हट कर 'झूदा-सच' लिखा) श्री अमुत- 
शत शागर मे अपनी पूर्व सुनिश्चित राह पर आगे बढ़ते हुए बूंद और समुद' को 
रन की। जैसे सन्‌ २० से ४० तक के दो दशक हिन्दी साहित्य में अभूतपूरद 
फेपपान के दशक थे, बैसे ही ५२ से ६२ तक का यह दशक भी साहित्य में नये 

, मय उत्तपों का दश्षक है। कुषण्ावादी अजायदपर के मित्र देखें, किस 
गज हिन्दी साहित्य समय डग रखता हुआ आगे बढ रहा है और उसका यह 
पल राजमाग बोल्टू के बैल के धुटन-चक से कितना भिन्‍न है। कवि दिनकर की 
पति 'उरदेशी' को इसो उलपं-मन्दर्भ मे देवना घाहिए। 

.. उर्दधी' दिनकर जी रे सर्वोत्त्ष्ट रचना है। यह दास्‍्तव में उनका शिखर 
ईप है। इसकी रचना के पीछे उनका भगीरष भ्रयास है, यह असन्दिग्घ सत्य है। 
पह प्रयास अक्षण कवि बा असफल महत्वाकाँक्षी प्रयास सही हैं। यह एक ऐसे बवि 
शा ष्रदाम है जो बुरुढेत्र 


में दर्षाप्त सफ़पता दा चुका था सरिन जो उस धरह 
शो धफकता से मंतुष्ट गे होकर नये बिल्‍्वत और मई अनुभूतियो भी ओर 
बड़ा है, उसने नई समस्याओं से उसने और उन्हें सुसन्ञा' 


नें का प्रयत्त करने का 
3५४ 'शिषाया है। सापविक्न बदिता वो उपसब्धियाँ, उसके आवास और उसबो 


रपाएँ, इश मेह दे आसपाछ इसे हुए साहऋलार जैसी लगती है। बल्वता और 
ददापे, रधेत और शुगार के अदुघुद सस्यिण क के: बाशश दह प्र प्रत्येक भतीषो 
पर और बाच्द-प्रेपो के दस्तक जघ्यवन ओर श्माप्वादन का बेस्ट बनेया 
अधिडाद घहपपूर्ण इसाहतिदों के लबात 'सबेंसी निरदेय सही है, 


ध 


११६ साहित्य: रवायो मूल्य और 


रा को उत्तत् तहरों की 

परिधि के पार 

नोई सर्प हो तो, 

चाहता हूँ 

प्रेद उसका जान लूँ । 

पन्य हो सौन्दर्य की 

आराधना का व्योम में यदि 

धन्य की उस रेख को 

पहुंचान सूँ । 

भनुष्य की चिरन्तन शञात-पिपासा उसे आगे ठेलती है, वह कभी शा 
होती, इसीलिए जात एक अजश्न धारा है जिसमे मनुष्य अपनी ठूपा शान्त 
है और साथ ही उसमे अपने सचित ज्ञान के कण भी मिला देता है। पु 
समस्या यह है: 

गीत आता है मही से ? 

या कि मेरे ही रुधिर को राग 

यह उठता गगन में ? 

पुरुरवा का प्रश्न ओरों ने भो किया है लेकिन पुरुरवा की तरह उन्हें इस 
का पता न था कि: 

महाशुम्य का उत्स 

हमारे मत का भी उद्गम है, 

बहती है चेतना 

काल के आदि मूल को छूकर । 

चेतना एक प्रवाह है। मनुष्य की व्यकितिगत चेतना इस प्रवाह की लहर 
है; वह सम्पूर्ण प्रगाह नही है । इसीलिए पुरुरवा ज्ञान की असीम तृपा लेकर भी 
शान्त नही कर पाता क्योकि वहें किसी एक के जीवन में शान्त हो नहीं सकः 

और सापेक्ष चेतना की सीमाओं मे भनुष्य को जो सुख-सन्तोष मिलता है 
स्वर्ग की कल्पता से कम मधुर नहीं । नर-तारी का सम्बन्ध और नये जीव 
उत्पत्ति, इस चिसन्तन सापेक्ष ब्यापार (अथवा व्यक्त और अव्यक्त के सग्बन 
को दिनकर जी ने मामिक ढग से प्रकट किया है : 

नारी ही वह महासेतु, 

जिस पर अदृश्य से चलकर 

नये सनुज, तक प्राण 
में आते रहते है । 


4७६८-५४ 





दिनकर की उवंशी : दो दृष्टिकोण ११७ 


भनुष्य से छिप कर 

महाघुन्य, चुपचाप 

जहाँ आकार ग्रहण करता है। 

इस काव्य ग्रंथ में कवि ग्पनी ओर से कुछ नही कहता । जो कुछ कहता है, 
दूसरों के भूंह से | उर्वशी का प्रेम तभी सफल होता है जब वह मानवी के समान 
पृत्रदती होती है। जब उसका मानी के समान धरती पर रहना असम्भव हो 
जाता है, तब उसके प्रेम का भी अन्त हो जाता है। किन्तु सापेक्ष चेतना के क्षेत्र में 
पुरुरदा और उदंशी की संयुक्त सूप्टि--उदका पुत्न--कर्ममय जीवन मे बेधे रह 
कर उस अजन्न चेतना-प्रवाह को आगे बढने का बल देता है| यही जीवन को, 
मनुष्य की, सापेक्ष चेतना और कर्म की, ज्ञान और कर्म के ,चिरन्तन समन्वय की 
विजय है। काव्य से उर्वक्षी की इस कृति--उसके पुत्र--को निकाल दें तो उसका 
सारा विलास-व्यापार निरुद्देदय कवि-कल्पता मात्र लगे। प्रारब्ध पुरुरवा को 
डपदेश देता है, उसे स्वर्ग से पुनः उर्दशी को लाने से बरजता है, वह इसी भकिष्य 
की ओर सकेत करता है। प्रारब्ध का यह स्वर न तो नियति के सहारे निष्किय 
जोवन बिताने का सकेत करता है, न वह कर्मे-विमुख होकर आध्यात्मिक साधना 
का निर्देश करता है। वह आस्था का स्वर है, और उसकी सामयिक सार्थवता में 
किसी भी जागरूक पाठक को सन्देह नही हो सकता। लक. 





'चिन्तत फर यह जात कि तेरे 

क्षणक्षण की चिन्ता से, :८४ 

दुस्दूर तकके भविष्य का ६ है 

मनुज जन्म लेता है। कर कई दही 
उठा चरण यह सोच कि ड, का पीकदा दीढा५ि 

तेरे पद के निश्षोपरों की पपप2फ$ फट फकट तय, 


आगामी युग के कानों में 

घ्वनियाँ पहुँच रही है। 

यही बह अजस्न झोीवन-प्रवाह है जिससे मनुष्य बंघा हुआ है। यहीं परोक्ष 
ओर प्रत्यक्ष के छोर आकर मिलते है । इस थानव जीवन की सापेद प्रवश्मानता 
के परे शान का कोई अमानवीय निरदेक्ष खो6 नहीं है । 'उर्वश्ञों' काथ्य का महों 
मर्म-सकेत है। 

जीवन की स्वोहृति और मानद-जीवन में आस्था के शारण, आनन्द की 
आस के साथ अतृप्ति बे उद्देग को व्यक्त करने के करण--निरपेक्ष काल वी 
जृधा के साथ सापेक्ष शान को उदात्त अभिव्यजना के कारश--उर्दंज्ी'. *, 
हिन्दी कास्य का कोति-स्तम्भ है। इससे भी झन्देह नही कि दिनकर ने इस काव्य 
मध्यम से ऐरठक को हिन्दों मादा को सवीन अभिव्यजना-शगवा से परिवित 

४ 


श८ साहित्य : स्थायी मूल्य और मूल्याक्न 


कराया है। सबसे बड़ी वात यह है कि उन्होंने अपनी साधना में कुछ उठा नहीं रखा 
और वह जो सुन्दरतम कृति हिन्दी को दे सकते थे, वह उन्होने दी है॥ वह अपने 
प्रयत्व की गरिया-मात्र के विचार से अशंसतीय हैं । 
मह देश दाशंनिक चिन्तन के लिए विरुयात रहा है। हिन्दी के प्रमुख कवि 
अपनी रचनाओं में विभिन्‍न रसो को सृष्टि के साथ दाशंतिक समस्याओं का भी 
स्यूनाधिक सरस विवेषत करते रहे हैं । इसलिए दितकर जी ने उ्ंशी में दाशविक 
समस्याओं की चर्चा की तो यह स्वाभाविक ही था । पुरुरवा और उर्वशी की कथा 
से उन्हें इसीलिए दिलचस्पी नहीं है कि कथा रोचक है; उतके लिए पुरुरवा ओर 
जवंशी कही मानवीय भावत्राओं के प्रतीक भी हैं। 
भूमिक्ता में उन्होने लिखा है कि पुरुवा सनातन नर का प्रतीक है और उर्वशी 
सनातन मारी का । इस प्रतीक्वाद में कुछ उलसनें हैं। उर्दशी किस तरहवी 
जारी है ? मूमित्ा में उसके कारे से आगे लिया है कि बढ़ ऐेदशोक से उपरी हुई 
मारी है। भूमिका से भिम्त काव्य में वह सतावन सारी मात्र का प्रतीक न होपर 
कह्पतालोक की वाराज्ना के रुप में अधिक दिसाई देती है। उसी के वर्ग बी 
सध्यरा रभा कदती है -- 
ब्रेम हमारा स्वाद, 
मानवी की आउुल पीशा है । म 
पृष्टरवा को पत्नी ओशोवरी उदंशी को गणित बहती है, जाते इग गगिता 
था मैने बेब जया अदित तिया था।' 
वितपेसा बहती है, 'हप जुछ नहीं, रजिकाएँ हैं मात्र अमुता मशत बी।' 
रदय उर्वशी कहती है, नारी वी से कल्यना चरम मर के मत में बगतेबाची॥ 
बह सारी से अधिद नारी जी कह्पता है, इसीलिए वह सूत, भत्िप्विपर मौर 
वर्ष मात को बाधाओं से अपने को मुक्त मानती है। ईसी शारण पद बड्ये को जर्य 
देंगे बे बाद उगे दावती तहीं है, बरस्‌ दूसरे पर छोड़कर पुतः पति अथवा प्रेमी ढ़ 
साय विहार करपी है और उसे हो पुत्र और दिया को मिलते हुआ, बैग ही शाप 
के ब्रमात से द७ दानो ज। छोड़कर 7३ कपी जाती है । 
दस हरड़ दर्ईशी गतातन सारी का प्रगिक ते हो इर अलरत मोदत और सो 
ही बल्दता का बने ड़ है। इसी कारद काख्य धच में क्यता और वा क धर्षए 
सपा्द दिलाई देसी है । कित्ररेशा दा रा कि ते पूर्व थसे का झटरसय चौवित 
५. है, हिर भी इस हुलझ में दृढरव कर्षू बाराक्नता गे परत होठ है। 
है... याजा विचार हैं डि शव तह हरा-बरा उपरल है, तह देश हिएि हु के 
का हार बाय मेड अप्हिट। बोइन पृ को बाप रखे हा सहाल जज 
६.। हैं। बह स्दत भी मदा दास मरी हैदा। दिगटी बपमरी की झोभ 
कफ इशजिकण, उपती हे अबाब अपनी काश मी डा ड7ए हॉरी सिाइर 


॥६8॥ 


दिनकर की उर्वशी : दो दृष्टिकाण श्र 


अपने साय ने रख सकी : 

रही समेटे अलंकार क्यो 

सज्जामयी वधू-सी ? 

विखर पड़ी क्यों नहीं बुट्टमित, 

चढ़ित, सलित, सीला में ? 

दुर्भाग्य से यह चकित ललित लीला हेर शहर की सड़क पर दिन दूंगी, रात 
चौगुनी बढ़ती जाती है किन्तु इससे गृहस्थ जीवन स्वस्थ ओर सुदृढ़ होने के बदले 
और भो खोखतला होता जाता है। है 

पुररवा का श्रम से कोई सम्बन्ध नहीं है। राजा ही है। उर्देशी को विलास- 
स्यापार के अलावा और कोई काम नहीं । खाना बसे पचता होगा या राम जाने 
हवा साकर ही जीती थी। श्रम के महत्व को अस्वोगार वरके कोई मी बाब्य 
महावाव्य नहीं हो सकता । 

इस पुस्तक से इस बात पर सही जोर दिया गया है कि प्रहति से सम्बन्ध 
तोश्बर ईश्वर प्राप्ति नही होती । उवंधी टीक कहती है कि मनुष्य स्वय प्रवृति 
है; इसलिए अपने से भागकर वह कहाँ जाएगा ? लेदिन वह थीवन को निरहें हय 
मानती है। उसका पहना है कि परिवतंस की प्रत्रिया प्रहुति बी सहज प्राणघारा 
है; मुक्त वही हैं जो सहज भाव से बहते है--दिसो ध्येय केः लिए नही, बेवस 
बह रहने को 

उसे शान प्राप्ति में विश्वास मही है बयोकि हार मानशर भजा अपना सिर 
पामरर ईठ जाती है। 

शसलिए बाम-धर्म पालन के सित्रा उसे कोई शन्‍्य धर्म मही दिखाई देता। 
पठिताई यह है कि उ्दंभी तो अनन्त यौवन है। विन्तु पुररवा वे साध बुदापे का 
हज भी लगा है। उस सहर काम-धमे बा दासत मनुष्य बद तब करेंरे डबंधी 
जहुत गुछ टीक बहती है, 'तन था दाम अमृत, लेगित यह मत बा बम शरस हूँ ।' 

इस पुस्तक में अपूत के साघ बोशाजटुत ग्रग्त भी हैं । सूमिदा मे कवि बय 
कषन है, “किन्तु, उस प्रेरणा पर तो ईैने दुछ बहा हो सही जिसने आड़ दे हक 
पसित रखकर पह कास्य सुशसे लिखश तलिश / भगशात हर पाटज भ) इस दर ₹ 
प्रमितर होने से दचाए । 23.2: पटल 

पुष्रबा को शार्शनिर' शुक्र यह है कि घजुष्प टेह से डैश बणद 
(तर पहैच झाता है । प्लेटो और उसके अनुश्"दियों के इस इरमदर्शज 
अचार या था और उसरो द्रतिष्शनियाँ इस काव्य से शी ,. भर 


०] 
और चणते एम अचेद हो 0 आप 
जद शराज अधरो को, र्ः 
बहू चुप्दत अदृः्ए के अः्दो हैः 


“ की धब्दानुशासन : भाषा घास्त्र की परम्परा १२३ 


पयु पर ही निर्भर है। 
भाषा के कोन से तत्व जल्दी बदलते हैं, कोन से देर में बदलते हैं या नही 
दल्ते, इस विषय मे थाजपेयी जी ने लिखा है, “किसी भी भाषा के मूल शब्द 
सका 'भूल धन! हैं, या द्वोते हैं--१-०-क्रियापद, २--अव्यय, ३--विभक्तियाँ 
था ४--संवंनाम ! ये चार मुख्य स्तम हैं, जित पर किसी भी भाषा का स्वतस्थ 
स्तित्व डिका रहता है । ये शब्द कभी बदलने नही, कभी भी किसी दूसरों भाषा 
कोई भाषा नही लेती ।/ (प० ४०) यदि इस तियम के अनुसार हिम्दी-उर्दू 
मस्या पर बिचार किया जाम तो वहुत जल्दी समझ में आ जाये कि ये दोनो 
मनन भाषाएं हैं या एक हैं। इसी प्रकान अवधी, ब्रज, वुदैललण्डी स्वतस्त्र भाषाए 
या हिन्दी की बोलियां हैं--इस प्रश्न का उत्तर देने में भो सहायता मिले। 
!स्वव में भाषा-विज्ञान के अतेक पडित भाषा के मूल धन' की समस्या से परिं- 
बत हो नहीं है । इसी कारण तमिल आदि दक्षिण की भाषाओं के मूलघत पर 
श्राद न देकर उन्हें भी सए्क्ृत को पुत्रियाँ कह दिया जाता है। क्रियापद, सर्वताम 
श्रादि तत्वो का भी आदान-प्रदाव होता है यथा 'आज्ञमाना' क्रिया, किस्तु इस 
ग्रह के 3दाहरणों से यह सिद्ध नहों होदा कि भाषा की स्व॒तस्त्रदा उपयुक्त तत्वों 

7र अवलंबित नही है । 
वाजपेयी जी भाषा को विकासमान समाते हैं; जनता के प्रयोग भाषा की 
प्ुरुथ नियामक शक्ति हैं। उनका कहता है कि “जन-प्रयाद ने जिस धब्द को जैसा 
बता दिया है, वह देसा दन गया ९” (पृ० ४३) यदि जत-प्रवाह के प्रति हिस्दी 
दिद्वानो को मह धारणा होती तो उनवी शैली तत्मप-पघान ये होकर सरल, तदु- 
भव-प्रधान, भारतेन्दु और प्रेमचन्द की ऐली के अधिक निकट होती। वाजपेयों 
जो को तद्मव दब्दो से प्रेम है। जनप्रवाह को महत्व देने के कारण वे हिन्दी वी 
प्रकृति को हिन्दी के अन्य वे माकरणों और भाषा-विज्ञानियों बी अपेशा उंयादा पह- 
चनते हैं। उन्होंने उचित औज से घोषित किया है, “तदूभव शब्दों वा तो अटूट 
भंडार है और इनको जगह संस्कृत के तदूप धब्द चल ही नही सबते जैसे दस, 
बीस ।” (पृ० ४४) वे व्याकरण का महत्व जानते हैं और उसको सीमाएँ भो 
पहुचानते हैं | “ब्यारूरण का दर्प भग , पद-प्रयोग के माय मे, जतता कर देती है ६" 
(पृ« ६२) "जब पादिनि बा प्रदोग भाषा! मे गविलदिश्द होने के ब।रण नहीं 
चला, हो हम परामर जनों हो चर्चा हो कया !” (पृ० ८०) “बीम-बीस करोड 
जजता के प्रदाट को नियम बना बर कंसे बोई मोड़े ?” (पृ० १८६१) । हिन्दो हो 
नही, अनेक अहिन्दी भाषा-विज्ञानी ब्रभोकमी हिन्दी ब्याक्रघ को अपनो रवि 
के अनुसार यदने को इच्छा अक्ट करते हैं । विशेष रुप से दे आहते हैं वि ट्ि्दी 
से लिगमेद मिटा दिशा जाय ३ लेकिन जत-ड्रदाह को नियम बना गर कौन 
भोरे ?” “हन्दों हो नहीं, सभोे भाषाओं बी अपनी पहति होती है । उसे कोई 
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आयु पर हो निर्भर है। 
भाषा के कोन से तत्व जल्दी बदलते हैं, कोन से देर में बदलते हैं था ही 
बदलते, इस विपय में वाजपेयी जी मे लिखा है, “किसी भी भाषा के मूल शब्द 
उसका 'मूल घन हैं, या होते हैं-"-१--क्रियापद, २--अव्यय, ३--विभक्तियाँ 
तया ४--सर्वनाम । ये चार मुख्य स्तंभ हैं, जिन पर किसी भी भाषा का स्वतन्ल 
अस्तित्व टिका रहता है । ये शब्द कभी वदलते नही, कभी भी किमी दूसरों भाषा 
से कोई भाषा नही लेदी । (० ४०) यदि इस नियम के अनुसार हिन्दी-उर्दू 
समस्या पर विचार किया जाय तो बहुत जल्दी समझ में आ जाये कि ये दोनो 
भिन्‍्न भाषाएं हैं या एक हैं। इसी प्रकान अवधी, ब्रज, दुदेलखण्डी स्वतन्त्र भाषाएं 
हैं या हिन्दी की बोलियाँ हैं-"“इस प्रश्त का उत्तर देने में भी सहायता मिले। 
वास्तव मे भाषा-विज्ञान के अनेक पंडित भाषा के “मूल धन की समस्या से परि- 
चित ही नही है । इसी कारण तमिल आदि दक्षिण को भाषाओं के मूलधन पर 
ध्यात मे देकर उन्हे भी संस्कृत की पुत्रियों कह दिया जाता है। क्ियापद, सर्वनाम 
आदि तत्वों का भो आदान-अदान होता है यथा 'आजमाना क्रिया, किस्तु इस 
तरह के उदाहरणों से यह सिद्ध नही होता कि भाषा की स्वतस्त्रता उपर्युक्त तत्त्वों 
पर अवलंबित नहीं है। 
वाजपेयी जी भाषा को विवासमाल समझते हैं, जनता के प्रयोग भाषा वी 
मुझुष नियाभक शक्ति हैं । उनका कहना है कि “जने-अवाह ने जिस शब्द को जैभा 
बना दिया है, वह बैसा दन गया ।” (पृ० ४३) यहि जन-प्रवाह के प्रति हल्दी 
विद्वानों की यह धारणा होतो तो उनकी शैलो तत्सम-प्रधान न होकर सरल, तदू- 
भव-प्रधान, भारतेन्दु और प्रेमचन्द की शैली के अधिक निकेट होती। वाजपेयी 
जी को तद्भव दब्दी से प्रेम है। जनप्रदाह को महत्व देने के कारण वे हिन्दी भी 
प्रकृति को हिन्दी बेः अन्य वे वाकरणों और भाषा-विज्ञानियों शी अपेक्षा ज्यादा पह- 
इनते हैं। उम्होंने उचित ओज से घोषित दिया है, “तद्भद धब्दों ढा सो अटूट 
भंशर है और इसकी जगह संस्ड्ृत के सद्ूप शब्द चल ही नही सरते जैगे दम, 
बीस ।" (पृ० ४४) वे व्याकरण का महत्व जानते हैं और उसकी सौमाएँ भी 
पहचानते हैं! “व्याकरण का दपे भग, पद-प्रयोग के मागे में, जनता बर देती है।” 
(पृ ६२) “जव पाणिनि का श्रयोग भाषा मे गति-विस्द्ध होते के बारण नहीं 
चला, तो हम परामर जनों को चर्चा हो क्या ! " (पृ० ६०) “बोस-वीस करोह 
जनता हे प्रवाह को नियम बना बर शंसे शोई मोदे ?” (पृ० १८५) ९ ट्स्दी ही 
नही, अनेक अहिस्दो भाषप-बिज्ञानी दभी-ब्मो (ह्दी स्पाररण को अपनी रुचि 
के अनुणार गहने भो इच्छा प्रदट करते हैं + विशेष हप से वे चाहते हैं कि हिन्दी 
से लिगभेद मिटा दिया जाय । सेक्ल जत-अदाह को नियम बसा कर कोन 
मोह 2?” 'भहन्दी ही नहों, सभो भाषाओं को अपनी बह होती है। उसे कोई 
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स्याकरण वया, महाव्याक्रण भो बदल नहीं सकता ।/ (एृ० १०) बायदेपी थी ने 
बार-बार हिन्दी की प्रह्ृति पर जोर दिया है, उमे स्वतस्त्र भाषा मलहर ज़्मशो 
विशेश्तापो का अध्ययन किया है। सही बे ह्लानिक पदति भी पढ़ी है। इसके रिंप" 
सोद न दिद्ानों का स्यदहार है जो न सस्कृत की प्रहृर्ति को पहचारों हैं. * 
टिल्दी को । अपने मन से गडें हुए--अयबा सरहत से उधार लिए हुए” बोगे 
में हिन्ददों के हाथ पैर बाँघ देते हैं। 

पर के उद्ाहरधों से यह लिप्क्ये निक्सता है हि व्याकरण जैसे दियम पर 
भरी पुस्तक सिने में विदेभक का सामाजिक दृष्टियोच महावपूर्ण सिर होता हैं। 
यहि बेड बलाश को झूखे, शुद्ध भाषा को बिगाइते बाली, विद्वानों को ही भाषा ४ 
पूल खोत और स्वरवित ब्याकरण को भाषा का नियामक माने तो बढ़ अभी ईती 
जलिक पद्माति में इस क्यिए पर पुस्तक नहीं लिख सझ्ता। बाजोयी जो हो शी 
है फर्यो में प्रेम है, थे उनरें निए कोश में दजे मृत इकाई से होइर जीने आप 
दाग” है जिनबा स्वचणार देसशर कभी दे शिमय में पड़ गाते है. कभी रयेपर एरे 
सपप सेन सगे है. परन्तु गण हो उतती गरीरिति का अध्यपत करने गो है। 
फडय हो हरी. ब्चों को ध्राी का उस्पेशा में यो करते है, मातों ते शवों डे 
हशाक दिशेपडआं बाज हो । है के साथ है तहीं मिचरा, रो के साथ है मि। जाता 
है। कयों ? “सा हो बयेग है शारदार है - जपजोअधवर। (१९ है! ) भा 
(तह इंच बरे चर्षा करने हुए उसहें बाद म्य जागा हैं. दफन किले जुर ए 
हुचि। और 4 65 उण्टा हुंए ला है. ह्जैया न जैगा ही मशावार मतप+ 
हुए हर [हियरी क१ धत । (7९ ३३) इस शब्द देक के शाप उतदी शिए 
चाह दुइ ताप है। के बहा ख का को सितर ले मातकर गविशीज और कर है 
कक आह हैं। अप क क्रथाच मे बटते बटरे हई सिग'ट गम विशिलभ्द हीएई। 
जरुक हक है। ११० १६६) उदतिए एकरी के धूप का इिपर ते बातइ (की 
कऋ ४ ०7० आर ऋअण हे हू हरे केचक करता उबिय है जा है। 

कर शक कक आह सिकाट व्रत कै बाप इस १778 की विशवत* 6३88 
काहुड कोर टली के वर+हर खम्दलइ का (कि कल । हू पड हिली का गर्व व 
देता अतरे हुटा हैं भर है? ह// है ६ 
है चदु अर क+74 % ६7 के क:* ये क्आक उत 4 वह वि वो अपर्व करके हो 
अजक + आर! है 6 के + ४24 के डेराज कर है 7 | हैं; बजाए दी जे मे हल तुल्तक है 
कारक हे ही जज की लिटाडी प्रश्नय 5 सस्डु अप है ही हैं जी हि 
जे हटा के पक आए बे “जप भ अं दि हें बालव$ग बहुल 
अचर अप हक, थे विकार रह के हट 
अप आस जेफ है की ढेटें के हर 
4>ज किसने 


६ # 4 अधऊ क ६ काटजू 4 बा १ 4 


दटटा # छह बहा 
फक ऋूम्क हैं 4 # रुक है॥ हर कप का 
कैट शीफ़ को बॉक्व #करा बका 2 हा कर #7<८- 
23 इज 4603 ८३ हक के दब पबलप्ज थे आग वजह जे 
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के आये दिन हिन्दी को संस्कृत को पुत्री न घोषित किया जाय। पुत्री घोषित 
हरने का कारण भाषा के दब्द भडार से भिन्‍न, उसके व्याकरण के महत्व को न 
पहचानता है | वाजपेयी जी ने उचित ही प्रश्न किया है, “करोति से "करता है 
एकदम कैसे निकल पड़ेगा ? राम : करोति की तरह सीता करोत भी सस्कृत मे 
चत्त्ता हैं, परन्तु हिन्दी मे 'लडका चलता है, करता है, खात्ता है! और 'लडकी 
चलती है, करती है, खाती है' होता है। कितना अन्तर ! यह ठोक है कि 'चन्र, 
खा, कर' शब्द-रुप संस्कृत के चल, कू, खाद से मिलते-जुलते है। परन्तु इस मेल- 
जोल का यह मतलव नही कि 'चलति' से 'चलता' निकल पड़ा | दोनों की चाल 
एकदम अलग-अलग है ९” यह तकं-पढ़ति बिलकुल सही है। जब तक यह सिद्ध 
हीं होता कि हिन्दी व्याकरण की विशेषताओं का मूल प्लोत सस्कृत-व्याकरण है, 
तब तक शब्द-साम्य के आधार पर हिन्दी को सस्कृत की पुत्री नहीं कहा णा 
सकता । 
वाजपेयी जी संस्हृत और हिन्दी को किसी एक मूल भाषा की धाखाएँ 
पानते हैं। 'दोनो' का पृथक्‌ और स्वतत्न पद्धति पर विकास हुआ है, परन्तु हैं 
दोहों खक हो मूल भाषा की शाखाएँ । बहुत बडी-बडी शासाएँ हैं ये, इतनी बढ़ी 
कि तना कही दिखाई भी नही देता और इतना विस्तार कि कोई सहसा समझ नहीं 
पाता कि कहाँ से ये चलो हैं!” (० १) इससे सिद्ध हुआ कि वाजपेयी जी के 
अनुसार हिन्दी दे! अनेक मूल तत्व अत्यन्त प्राचीन हैं और संस्कृत-आह्त-अपभ्रध 
दो सीढ़ी के सहारे हम हिन्दी की प्रह्वति तक नहीं पहुँच सकते । वाजपेयी ने एक 
मिसाल दी है. 'इस पुस्तक की चार प्रतियाँ हमे देना ।' उपसर्ग श्रति का प्रयोग 
संज्ञा बी तरह हुआ है। यह प्रवृत्ति हिन्दी मे बहाँ से आई ? “हिन्दी मे यो उप- 
सर्यों का स्वतंत्र प्रयोग करने की प्रवृत्ति 'मुल भाषा' से ही आई है ।' (प० २२) 
सेरक्त के आकारास्त स्त्री वाचक शब्दों को हित्दी उतको 'लवमायता हटा 
कर अपनाती है . द्ाक्षा वो दाख, खट्वा को खाट बनाकर। “तो, यह सरहत 
(तथा उपलब्ध श्राइतों] से एकदम उलदी पद्धति है न ? यह पदति प्राइत के 
विस रूप से आई? “खो बोली के खेद मे जो जनभाषा थ्यवहूत हीतो होगी, 
उसी वो पह पद॒ति ही सकती है।+” (चृ० १६) इस तरह के उदाहरण देव श वाज- 
देयो जी ने संस्कृत से भिन्‍द हिन्दो वो विशेषताओं वा प्रतिपादन किया है। यहा 
डनवा सकेः्त इस तख्य की ओर भो जान पहुता है कि संस्ट्ेत के समात/न्‍्तर यहाँ 
विभिन्‍न जनपदों में अन्य भाषाएं बोलो जाती थौ। उन्हीं प्राचीन भाषाओं से 
हिन्दी आदि नवीन भाषाओं का उद्भव और विकास हुआ है। 
हिन्दी में 'तुम्दी ने, 'हुसी ने' आदि प्रयोग उबित हैं। हम और ने नै दीच में 
ही आ गया। “यह हिन्दी बी प्रवृति है। संत मे ऐसा नहीं होता 4" (० 
३४) संस्दृत में राप्ट्रिय भने शुद्ध हो, ट्िन्दो मे राष्ट्रोय ही चरेया क्यो हि “हिन्दी 
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कर लिसो जाती हैं और लिसी जानो चाहिए। हिन्दी के सन्धिनियम, समास- 
जिदय अपने हैं $ 
शाजपेपी जी ने हिन्दी की बोलियों का सक्षिप्त विरेचन किया है। उन्होंने 
दंशारों को र॒ततर भाषा विस्तु राजस्थानी, कर मायूनी और गड़दाली को द्विन्दो को 
बोलिया ही बहा है। से विसी, बज, अदधों आदि को उन्होंने उचित हो हिन्दी की 
ओोलियाँ पोषिवक्ियां है। उनका यहसुझाव ध्यान देने योग्प है हि हिन्दी को अपनी 
बओोरलियों से शब्द सेते बाहिए | वाजपेयी जी एकू ओर सिर के बदले मूह घलाते के 
दक्ष में नहीं है, दृगरी भोर जनपदों के शब्दों को प्रत्येक दशा से द्विर्दी की परिधि 
से आहर भो रसना नहीं घाहते । इसी प्रसार वे उदू' के प्रचलित शब्दों को अपताने 
और भाषा में उनकी व्यवहार बरने के पक्ष मे हैं। "मेरी भाषा में 'असली', 'चींज', 
जरूर आदि विदेशी शब्द आते है। रम गए हैं। मैं इस्हें जवर्दस्ती निशालता 
नहीं ।” (१० ४६) यह सीति प्रशसनीय है क्योकि बहुत से लेखक वास्तविक, वस्तु 
और ब्रवश्यर के अमाव में भाषा को हिस्दी समझते ही नहीं। 
पुस्तक में बाजपेयी से शब्दों के प्रयोग के बारे में जो सत प्रकट डियां है, वह 
सभी को मान्य भले न हो, विधारभीय सबके लिये अवश्य है) उनके मुशावों से 
दिन्दी का परिनिष्ठित रूप रियर होगा, इसमे सम्देह नहीं। लिय-विवेचन के प्रक- 
रण में उत्दोने जितनी बातें बढ़ी हैं, उनसे अहिन्दीेमियों को कम से कम इतना 
जरूर मासूम हो जायगा हि इस जटिसता के ऐतिहासिक कारण हैं। अनेक मौलिक 
उद्भावनाओ में गुछ बहुत ही महत्वपूर्ण ये हैं। वाजपेयी जी ने 'कितना' का मूल- 
रूप 'बेतरा माना है, “इतना' भय 'एतता', उतना का 'ओतना' । (० ६८-६६) 
इससे तया ऐसे अन्य उदादरणों से पता चलता है कि वर्तमान हिन्दी के विकास में 
पूर्वी बोलियों बी भूमिका नगण्य नही है और इस विषय पर और अनुसन्धान होता 
चाहिये । 
महाप्राण व्यजनों के प्रसंग मे वाजपेयी जी ने लिखा है, “साया के विकास मे 
“हू वर्ण का जो स्थान है, अन्य किसी वर्ण का नही ।” (पृ० ६८) कश्मीर से असम 
तक और पश्चिम में गुजरात और महाराष्ट्र तक श, स के स्थान में विशेष रूप से 
दया घ, ध आदि व्यंजनों के स्थान में साधा रणत' यह ह अपना रंग जमाता हुआ 
दिदाई दैता है ! इस पर ध्यान दिये बिना कम से कम उत्तर भारत की भाषाओं 
का विकास समझ में नही आ सकता । 
जो लोग 'को', ने! आदि को विभकित के बदले परसर्ग कहते हैं, उनके तक 
का उत्तर देते हुए वाजपेयी जी ने लिखा है, “सस्कृत की विभक्तियाँ भी तो किन्ही 
शब्दों के घिसे हुए रूप कही जा सकती हैं न ?” (पृष्ठ १७१) सस्कृद की विभ- 
» » शब्द थीं, यह स्थापना काफी हृद तक तुलनात्मक भाषाविज्ञात 
। 
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सतरमंक क्ियाओं के मूसकाल में कर्ता ने विमवित के साथ रहता है; राम ने 
काम किया; राम मे पुस्तक ली। लेडिन राम पुस्तक लाया, लड़की फल साई-- 
इस वात़यों में ने वा अभाव है । वाजपेयी जी ने बडी सूझवूझ् से इस रहस्य का 
उद्घाटन किया है कि 'ला' धातु सदुवत है; अस्त में आ' है। इसीलिये भूव 





काल में 'आया' वी तरह 'लागा' केः साथ भी कर्ता को “#! स्व्रीकार नहीं है। 
(पृष्ठ १४७) इस तरह के उदाहरणो से पाठक कल्पना कर सकते हैं हि वाजपेपी 


जी ने कितने वर्षों तक, कितनी लगन से और क्तिने नि.स्वार्य भाव से इत सम 


स्थाओं पर विचार किया होगा । उनकी यह साधना अनुकरणीय है। 

पूर्वी वोलियों से भिन्‍न हिन्दी में ने' केः प्रयोग के बारे मे उन्होंने लिखा है, 
टयह ने' हिन्दी में प्राइत के किस रूप से आई है, पता नहीं चहता ! परत कई 
तो प्राझृत की ही किसी घाटा से है, इसमें सन्देह नहीं ! साधारण अपड जतवा 
संस्कृत से कैसे प्रभावित हो सकती है ! प्राकृत वा वह (ने वाला, ) रूप तिरचय 
ही “खड़ी वोली' के क्षेत्र मे, कुछ जन पद में (उत्तर प्रदेश के मेरठ डिदीजन में) 
जनगृहीत रहा होगा । अन्‍्यया वहाँ 'ने' कंसे कूद पडती है और कहीं क्यो न कूद 
बड़ी ? संस्कृत के गटट काप्ी-कषत्र मे वह क्‍यों न अवतरित हो गई ? खड़ी बोली 
के क्षेत्र में कदाचित्‌ सस्क्ृत भी हृदन्त-प्रधान ही कभी चलती हो ।” राजशेचर ने 
लिखा था कि उदीच्य लोग इदन्त क्रियाएं वहुत पसन्द करते हैं, यह दवाता देने 
के बाद वाजपेयी ने लिखा है, “इसका मतलब यह भी हो सकता है कि इस कैत्र के 
संस्कृत-विद्वानों पर अपनी जनभाषा का प्रभाद पडा और वे अपनी साठूभाषा की 
पद्धति पर (संस्कृत के) इदन्त प्रयोग अधिक करने लगे। यह भी संभव है कि 
सस्कृत नहीं, उस समय की “छड़ी बोली' के बारे में हो उततो कत्म से वैसा 
निकला हो, यद्यपि सस्कृत-य्रन्य में वे वैसा कह रहे हैं ! उस समय 'खडी बोली 
प्रकट होकर जन-व्यवहार में मदद दे रही थी।” (पृष्ठ २६) इस पद्धति से हित्दी- ५ 
संस्कृत के सम्वस्धों पर विचार किया जाय तो भाषाविज्ञान की अनेत समस्याएं 
हल हो सकती हैं। यहां मौलिक उद॒भावना यहें है कि सरहत ने हो हिन्दी को 
प्रभावित नहीं किया, हिन्दी ने भी संस्डत को प्रभावित किया है। 

बंदिक ताति से ताई (सुन्दरताई वा ताई), वैदिक रामेमि: से रामेदि, वर्रदिं 
से करे का विकास, असू-भू दया हिन्दी की ह, हो घातुओं गा विवेचन--ऐमे अनेक 
तथ्य इस पुस्तक में मिलेंगे जो पहले चमत्कारी लगते हैं, फिट स्वाभाविक । कम से 
कम अपनी भाषा मो नयी दृष्टि ये देखने और उसके ब्रयोगों पर नये मिरे 
लिछार करने की प्रेरणा वे देते हैं। यह इस पुस्तक को बहुत बड़ी सफलता है। 

व्याकरण और भाषाविज्ञान की पुस्तकें ध्रायः नीरस होती हैं। विषय जितना 
कठिन होता है उससे ज्यादा कठित विद त्ता गी छाक जमाने के लिये दताया जाता 
है । दाजपेयी वी से अपनी पुस्तक को सवेप्ट रोचक बताया है। इसमें ग्रामगीतों के 
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दुकड़े हैं--"बगदि गयो पुलिया ते भेरो सरमीलो भरतार।” शैली अनेक उप- 
माओ से अलंदृत है। व्यंग्य और हास्य की छठा अलय दर्शनीय है। सभा के 
अधिकारियों का आग्रह व मानकर वाजपेयी जी ने अपनी शैली को ज्यों का त्यो 
रखा, उसे बदलने से इन्कार कर दिया, यह उन्होने बहुत अच्छा किया। पाठको 
से हमारा आग्रह है कि “हिन्दी छब्दानुशासन' नाम से आतकित न होकर वे इस 
पुस्तक को अवश्य पढ़ें । व्याकरण मे रुचि न होने पर भी उन्हे पुस्तक से आनन्द- 
लाभ होगा वयोकि बह जनसाथारण के लिये भी लिखी गई है। 
अनेक बातें कई जगह दोहराई गई हैं, वजाज और हलवाई की उपमा की 
भररावृत्ति है, 'सो' की भरमार है, कुछ तथ्य गलत है जैसे कि यूरोप की सभी 
भाषाओं की लिपि रोमन है, बशाल की बंप्णद कविता ब्नजभाषा में है, इत्यादि। 
बैसवाड़े और अवध का उल्लेख इस तरह्‌ हुआ है मानो बैसवाडा अवध से स्वृतन्तर 
प्रदेश हो, या बैसवाडी अवध क्षेत्र से बाहर की बोली हो । कही-कही मजाक बहुत 
हल्के ढंग का है । ये दोष थोडी सावधानी से पुस्तक दोहराने पर दूर हो सकते थे 
र उसका क्लेवर भी सक्षिप्त हो सकता था जिससे वह अधिक प्रभावशाली 
प। 
इन दोपों पर ध्यान न देकर पुस्तक की मूल स्थापनाओं पर विचार करता 
चाहिये। उसके दृष्टिबोण, तक॑-पदति, हिन्दी-प्राकृत-सस्हृत-सम्बन्ध-विवेचन पर 
ध्यान देना चाहिये, हिन्दी फो प्रकृति, हिन्दी और उसकी बोलियो का सम्बन्ध पह- 
चातता चाहिये । वाजपेयी जी को हिन्दी के वैयाकरणों और भाषा-दैज्ञानिको से 
जो अमस्तोप है, वह्‌ उचित है। उन्होंने उनका जो उपहास क्या है, वह भी उचित 
है यद्यपि समुचित नही क्योकि उनके गुरुओ पर उनकी दृष्टि नही गई। इस पुस्तक 
कै महत्व पर अधिक ने कह कर इस सम्बन्ध मे वाजपेयी जी की ही उक्ति का 
समयंन करते हैं, बहुत बड़ा काम हो गया है।” 


आचार्य शुक्ल और 


१४ 
ब्रजमाषा की परम्परा 
हिन्दी-भाषी भ्रदेश्ष की वोलियाँ एक दूसरे से इतती सम्बद्ध हैं कि उतमें से एक 
का इतिहास जानने के लिये अन्य सब का अध्ययन भी आवश्यक ही जाता है। इते 
योलियो में ब्रज भाषा का अन्यतम स्थान है। उसने पश्चिम मे खड़ीवोली--हिन्दी 
और उर्दू के दोनो रूपो--को ही प्रभावित नही किया, बरन्‌ पूर्व मे अवधी, मंथिल 
आदि पर भी उसका प्रभाव पडा है । इसके साथ ही वह स्वयं भी इन वोलियों से 
प्रभावित हुई है। बोलियो के परस्पर आदान-प्रदान की यह क्रिया आज भी समाप्त 
नही हुई । बसे तो भारत की सभी भाषाएँ एक-दूसरे को प्रभावित करती रही हैं, 
डिम्तु एक ही भांपा-क्षेत्र मे विभिन्‍न जनपदीय वो लियो का १रत्पर आदान-प्रदाव 
एक भिस्न स्तर की धक्रिया है। डॉ० शिवग्रसादर्सिह ने अपने झोध ग्रंथ सुर पूर्व 
ब्रजभापा और उसका साहित्य मे ग्रन्थ के नामानुरूप सूरदास से पूर्व की इज 
भाषा और उसके साहित्य का प्रध्ययन किया है। इस तरह का ग्रन्थ अजम्ापा के 
विकास को समझने में सहायक हो सकता है, साथ ही अन्य बोलियों के विकास, 
परस्पर सम्बन्ध और उनकी साहित्य-सम्पदया का अध्ययन करने में भी सहायता 
कर सकता है । 
ग्रंथकर्ता ने आरम्भ मे ब्रजमापा के रिक्थ की चर्चा करते हुए वैदिक भाषा, 
पालि आदि की भाषा सम्दन्धी पृष्ठभूमि का चित्रण किया है। ब्रज॑भाषा के उ६* 
गभ के सिलसिले में हेमचन्दर के व्याकरण में उद्धृत दोहों की भाषा का विश्लेषण 
श्िया है; बारहवीं से चौदहवी विक्रमी शताब्दियों के 'सत्ान्तिकाल' मे पिमल, 
ओकितिक ब्रज, प्राइतपिगलम्‌ और रासो आदि की झापा वी चर्चा है। अप्रकाशित 
सामग्री में उसने तेरह सूर-पू्द पुस्तकों का विवेचन किया है जिनमें अधिवांश वा 
उल्लेख खोज-पिपोर्टों में हुआ गा किन्तु जितका ने शकाशन हुआ है ते विवेचत। 
“कवि ठ१कुरसी की सूचना पहली बार प्रकादित की जा रही है। आमेर संशर 
$ “न्‍्स्तलिखित दंथों को सूची मे इस कवि का सामोल्लेव मात्र हुआ है।” इसके 
|. गुड ग्रन्थ में बज कवियों की रेचताओं, अन्य कवियों और हिल्दीतर ब्ाल्तों कै 





भ्ाचार्य घुबल और बजभाषा की परम्परा १३१ 


दजभाषा मे लिखने वाले बवियों का वर्णन है। अन्त मे आरम्भिक ब्रजभाषा' 
मा भाषा शास्त्रीय विश्लेषण है और प्राचीन बजभाषा काव्य के उद्गम, श्रोत 
और विकास तथा प्रमुख काव्यधाराओं का विवेचन है। 
शोध प्रन्थ के विषय की परिधि अनावश्यक रूप से विश्याल है। शोध कार्य के 
निरंेशक विषय को कुछ सीमित रखें तो अनुसन्धान और गहराई से हो। डॉ० 
शिवप्रसाइमिह को काफी परिश्रम करना पडा है जिसके कुछ अश से तो वह बच 
ही सकते थे | इस विवेचन से भाषा शास्त्र के प्रति हिन्दी विद्वादों कौ रुचि बढ़ेगी 
और उन्हें हिन्दो साहित्य का भरा-पूरा इतिहास लिखने की प्रेरणा मिलेगी । 
उनके दा महत्व असदिखध है यद्यपि यह महत्व वेसा ही नही है जैसा कि भूमिका 
+, भावरण पृष्ठ पर और प्रन्य के अनेक पृष्झो में विज्ञापित है। 
मूरथूर्व गजमापा पर बिन्दत करने की प्रेरणा अनुसन्धानकर्ता को सम्भवत: 
बाय शुक्त से मिली । (विषय स्वयं उसने न चुना हो तो प्रेरणा उसके निर्देशक 
को मिलो होगी, बयोकि लेखक ने “आभार” मे “सन्‌ १६४३ में गुरुवर आचार्य 
हजारीप्रसाद द्विवेदी मे जब सूर-पूर्व ब्रजभाषा साहित्य के सन्‍्धान का कार्य मुझे 
सोपा” इत्यादि लिखा है।) पुस्तक के आरम्भ में सूर पूर्व ब्रज भाषा-काव्य परम्परा 
से सम्बन्धित शुक्लजी का एक दावय उद्धृत है जिसके अन्तिम अद्य मे कहा गया है, 
“मूरसागर विसी उसी आती हुई गोत-काव्य परम्परा का--चाहे वह मोखिक ही 
रहो हो-पूर्व विषास शा प्रतीत होता है।" 
दाचाएं घुन ने हिन्दी साहित्य के इतिहास तथा 'बुदचरित' की भूमिका में 
घोल और उसकी बाध्य परम्परा की चर्चा की है। ब्रज, अवधी ओर खडो- 
लो बी तुसना करते हुए उन्‍होंने जनपदीय बोलियों बे तुलनात्मक अध्ययन की 
९१ प्रणालों स्पापित की है। उनकी मान्यताओं और तकों का विश्लेषण किये 
बिना में हिन्दी साहित्य का नया इतिहास लिखा जा सकता है, न हिन्दी प्रदेश बी 
रियी बोली या भाषा का अध्ययन छिया जा सकता है। कठिनाई केवल एक है 
हि “शूपसजों का प्रभाव और व्यक्तित्व इतना आच्छादक था कि उनकी इस 
भान्यता को (कि जन साहित्य घामिक होने के बारण इविहास से बहिप्दृत रहे) 
बसे 'पद्धानू आज भी थट्टापूर्वक स्दीकार करने में सक्षेच का अनुभव नहीं 
ते े। शायई ऐसी हो मान्यता से किंबित्‌ रष्ट होकर डा० हजारीप्रसाद दिशेशी 
नै विछा है” इश्दादि। इृष्ट हों द्िवेदो जो और उसड़ा फल मोगे डॉ शिवप्रसाद 


है। फिर डदिवेदी स्वर्ययि आघार्य शुक्त्र के स्थातापन्‍ल 
है, यह अनुबित है। दिवेदो जो स्वर्गीय 
धगदापर है। बन से अधिक 


' रोए भी उन्हे शोमा दे सबता है। नये अनुसधान- 
रस उनरो भरत करो करें? ॥ ३ 5 
दपशे के इतिहास ये हम पड़े है, “दे हो दो बाते, दिखाने के लिए इस 


हब थे विददों ओर दोडिएो बा विदरण दिदाइयो है, इतको रचताओ बे 
पर शा 


रैर्र साहित्य : स्थायी मुल्य और मुस्याः 


जीवन की स्वामाविक सरणियों, अनुभूतियों और दशाओं से कोई सम्बन्ध नह 
ये साम्प्रदायिक शिक्षा मात्र हैं, अतः घुद्ध साहित्य की कोटि में नहीं आ सकते 
उन रचनाओं को परम्परा को हम काब्य या साहित्य की कोई धारा नहीं 
सकते । भरता घर्मं-सम्बन्धी रचनाओ की चर्च छोड, अब हम सामान्य साहित्य 3 
जे कुछ सामग्री मिलती है, उसका उल्लेख उनके संग्रहकर्ताओं और रचमिता३ 
के क्रम से करते है।” 
गम इस उद्धरण से स्पष्ट है कि शुक्‍्तजी ने योगियों और सिद्धों के साम्पदायिः 

ग्रथों कौ--जिनका कोई साहित्यिक महत्व न हो--चर्चा करना अनावश्यक समझ 
है। चर्चा को अनावद्यक वताने पर भी उन्होंने बीस पृष्ठो में इन स्िद्धों औ 
योगियों के संत का वर्णन किया है और उनकी भाषा का विवेजन किया है 
सूहिप्र, विरूपा, कण्हपा, कुवकुरिपा आई के उद्धरण वज्थयात के प्रेमी वाठक 
उनके इतिहास में पढ़ सकते हैं। ये सिद्धजन जैन नहीं ये, बौद्ध थे । साथपथी योगी 
भी जैन नही थे बरन्‌ बौद्ध धर्म से प्रभावित हिन्दू योगी थे। शुक्लजी ने जंग 
कवियों के स्राथ किसी विशेष भेदनीति से काम नहीं लिया ! इसके विपरीत साम्प- 
दायिक शिक्षा प्रंथों को छोड़कर जब वह सामान्य साहित्य की चर्चा करते हैं, तव 
सबसे पहले हेमचर्द् का नाम आता है जिसके लिये उन्होने लिखा है कि "ये अपने 
समय के सबसे प्रसिद्ध जैन आचायें ये ।”/ इनके बाद सोमत्रभ सूरि का ताम है। 
“ये भी एक जैत पंडित ये /” इसी थक्तार जैनाचार्य्य' मेसदुज् का विवरण है! 
शुकलेजी से किचित्‌ रुप्ट होने का कारण उनके इतिहास को जल्दी में पढ़कर कुछ 
गलत घारणाएँ बना लेना ही हो सकता है। 

ओोधप्रंच की भूमिका में डॉ० द्विवेदी ने लिखा है, “विद्वा्ों की धारणा रही 
है कि ब्रजमापा में सगुण भवित का काव्य ब् जप्रदेश में वल्लभाचार्य के आगमन के 
ब्राद लिसा जाने लगा । छ्षिवप्रसाद जी के इस निवन्ध से इस मान्यता वा उचित 
विराम हो जावा है!" 

डॉ शिवप्रसादर्तिद ते भी लिखा है; 7० रामचत्ध शुक्ल ने मध्यप्ररेश में 
भक्तित बारखोलन का सूत्रयत साय तौर से ब्रजमाषायदेश में वल्तआक्तार्य के 


आपमन के बाद माता है।” 

घुकलओी ने भक्ति आदौसने का सम्बंध वल्तमाचार्य के अलावा विद्यायरि 
और जयदेद से जोड़ा है, भागवत में वर्णित कृष्णलीवा को उसका झोव माता है, 
दक्षिण की बवेयित्री अन्दाल वा उल्लेख डिया है, “जिसका जगा संदत्‌ (७३३ 


में हुआ था ।/ न 
शुक्लजी मे वच्लभाषायें का समय १४३४--१ै१४७ जि० दिया है। इससे 
पहले उनके अनुसार रामाजुजाबाय (स« १०३३) ने (पॉच शताख्दियाँ पके ) 
«> _ ७ ....८६.... «५४ -$.. >उल्डज उोर जनों ऑपफरयिज अपनी 


आर्य धुवल और ब्रजभाषा को परम्परा ३३ 


बली आ रहो थो ।” मध्वाचार्य (सं० १२५४-१३३३) ने अपता “द्वेतवादी वेष्णव 
गम्प्रयाय चलाया जिसकी ओर बहुत से लोग झुके ।” पन्द्रहदी झताव्दी में “रामा- 
त्द जी हुए जिन्होंने विष्णु के अवतार राम की उपासना पर जोर दिया।” और 
भौ--“भागवत धर्म का उदय बच्चपि महाभारत काल मे ही हो चुका था”, वंष्णव 
मं के साप्रदायिक स्वरूप का सगठत दक्षिण में हुआ । इस प्रकार शुक्लजी ने 
गविद आख्दोलय का सूत्रपात वल्लभाचायये से बहुत पहले भाना है। घुक्लजी की 
ह धारणा भी नही है कि ब्रजभाषा से कृष्णभक्ति की स्थापना सबसे पहले सूरदःस 
है को । लिखा है, “राघाहष्ण की प्रेमलोला के गीत सूर के पहले से चले आते थे, 
ह तो कहा ही जा चुका है। बैजू वावरा एक प्रसिद्ध यवेया हो यया है” इत्यादि । 

देखना चाहिए कि शिवप्रसाद जो ने कृष्णमक्ति की परम्परा को किन खोई 
ई कष्टियों को दूँढ निकाला है + उन्होंने सबसे पहले भागवत का उल्लेख किया है 
जिसका पता ठिकाना हमें घुक्लजी ने भी बताया था। भास के नाटकों मे “कृष्ण 
कै जीवन-चरित्र को मादय वस्तु के रूप मे ग्रहण किया गया था ।” इससे भास 
रप्णभक्त कवि सिद्ध नही होते । “शिशुप्ाल वध आदि में कृष्ण के जीवन और 
ँा्यों का वर्णन किया गया है।” भवित की चर्चा मे ये सब उल्लेख अप्रासयिक है। 

अव आइये अपभ्र श के क्षेत्र मे । पुष्पदन्त ने महापुराण लिखा, “जिसमे कृष्ण 
भवन का विशद चित्रण किया गया है। इस ग्रथ में हृष्ण भक्त के निश्चित रूप 
का तो पता नही चलता” इत्यादि । शुकलजी को भी पुष्पदस्त का नाम मालूम था 
किन्तु उन्होंने भक्ति के प्रसंग मे उचित ही उसका नामोल्लेख नहीं किया। पुष्प- 
पन्त के वाद हेमचन्द्र-सकलित अपभ्र श के “दो ऐसे दोहे हैं जिनमे कृष्ण सम्बन्धी 
चर्चा है। एक में तो स्पष्ट रूप से कृष्ण और राधा के प्रेम की चर्चा को गई है। 
मेरा खयाल है कि ये दोहे एततु-सम्बन्धी किसी पूर्ण काव्य भ्रय के अश है।” जब 
पके वह पूर्ण काव्य-प्रल्थ सुलभ न हो तब तक क्ृप्णभक्ित की श्रुटित परम्परा मे 
आह एक ही दोहा हाथ लगता है। इसका भावार्थ समझाते हुए शोधकर्ता ते लिखा 
है, “हरि वो प्रागण में नचाने वाले तथा लोगो को विस्मय मे डाल देने वाले राधा 
के पयोघरो को जो भादे सो हो।” इस भावार्थ के अन्तिम अश का भाव अस्पप्ट है-- 
“जो भावे सो हो"--किन्तु आगे की टिप्पणी स्पष्ट है: “इस पद मे राघाकृष्ण के 
मैंग का संकेत तो मिलता है किस्तु उस प्रेम को भक्ति सयुकत मानने का कोई 
स्पष्ट सकेत नहीं मिलवा।” इस तरह यह दोहा भी हाथ से गया। दूसरा दोहा 
अवश्य ही स्वुतिभूलक है।” किन्तु दोहा उद्धृत करने के वाद लेखक को पुनः सशय 
जैकड़ लेता है: इस पद्य मे नारायण और वलि की कया का सकेत मिलता है, 
इसमे भी हम बहुत अंशो तक भक्त के मूल झावो का निदर्शन नही पावे।" चलिये 
छोड़िये इसे भी। अब आद्ा यह रहती है कि ये दोहे आरम्भिक ब्रदभाषा के 
अज्ञात दू प्ण छाब्यो की सूचना तो देते ही हैं, इस तरह का न जाने कितना विपुल 
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प्राहिस्य रहा होगा थो दुर्भाग्यवध् आज प्राप्त नहीं होता ।” जो भी हो, उसे आप्द 
ते कर सकते के लिये हम शुर्ल जी को अपराधों नहीं ठहरा सकते । प्राझुत पैगलम्‌ 
की घर्चा भी विशेष आशाजनक नहीं । क्ष्ण-सम्दत्यों पौद्यों मे “हौकिक श्रेम कर 
पूरा रुप प्रस्तुत करते हुए भी उसमे चिस्मय सत्ता का आरोप किया गया है /" 
कया यह भडित का कोई विशेष लक्षण है ? अनेक पद्चों में कृष्ण को स्तुति है रिग्तु 
सैसक को हदय स्तुततिमात्न से सतोष नहीं होता । “यह पद बंत्ते मूलतः स्तुतिपरक 
है किल्पु एक परित से कृष्ण और राधा के प्रेम-सम्बन्धो पर भी प्रकाश पहता हैं।” 

इंया। आदमी जैसे तिनकों का सहारा बूँढता है, देसे ही शेकारे शोडर ने 
हरटों एक परित, कही देड़ शब्द का सहारा लेकर भनुसन्धान-बैतरणी को पर 
करने का भगीरध प्रपत्न किया है। घुक्सजी ने भी प्राकृत पैगलम्‌ का उष्सेस 
रिया है यदि भशित आत्दोलन से उसरा सम्बन्ध जोडता उन्होंने आरप्दक रहीं 
शपश। 

अब आइये अशते विशास की घोर । “बजाया में कृष्ण घकित साइस्यों 
अपर हग धषणा विश्यस सन्‍्त बडियों की रघताओ में हुआ ।” इस स्लो में सरपे 
दर शासदेव का माम किया गया है। इसके बारे मे शुर्शे पहले ही विश हरे 
के हि "महाणणट्र के भहरे मे नामदेव का ताम सबसे पदने आता है।" मणटी के 
अबाबा “इतरों शिन्दी रचनाएँ की प्रचुर परिशाथ से मिली है।” इसड़े शा 
इगोर हो नाम आापा है। छाप ने इतने थी भवित भादता के दिफ्लो का इसोए 
विद्या है शशरि इशोर को शरी लिन शतों रटचाती है पर उपाहण शेष मे 
इह् विर्यूणत अर इवा रह शकड़ा। मेम्प-मेश्क भाद में रशमी में पूए', (२. 
ोदगाये आई दुसरे बा आेप हो हो बरश है ४” कबोर रिपुंच दडो हा दे, 
जूईल शुराह-रका थे, बे शरा शोरहरर बा नी मरी है। 

इहये ढाइ रैशास ढग माप है छुक्तशे ने शो रुदीर हे बाद इस्टी की दवा 
4 है। उतडे डुछ दर उडृदर करने के शाद डो७ टिदश्भाइशिड वे कल 
हकिटूनआ की दप 3 हर को शशिटाजं ने ब्रेन के सिय महद अदुदति और पर 
कप (दर हुए है करा झह इाइत बात में सर हो दिर्कदों इोचखिरों कं जी 
इृहैन्द ने शेख ररी छाप २7 अप्िड मे अपिश मेच हैं! ला रूम े है, श्दे ऋण 
इकिर 4+छु अ दजे हफे हिईश जर ऋकडाक ऋरोरप्गर कवियों के बीएड 
ऋपद को एस ड्िदा! आशा है। इसडी “बहुत इज रहा बाण हट हैंएा 
कहन्‍्छू कस्लएूड में कक टतफ ने अर किक हा इ बढ उटद डिटटा है शिकाओे 
छाई झीफता हो हुई जे शुराद शाफप के हिजाई दर है ॥ हिलते शटीण दे 
इस्लाम शा दशा हक दद पर व दे दिशा शबा कर | 
फजिजा डा आदत है? 
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लिछा या कि राधारूष्ण की प्रेम लीला के गीव सूर के पहले से चले आते थे और 
देजू गा यह पद भी उद्धृठ किया है $ 
“मुरली वजाय रिश्लाय लई मुख मोहन ते ।--इत्याइि।.._ 
इसके उपरान्त अप्रकाशित काब्यों के रचबिता “विष्णुदस, मेधनाथ आदि 
कवियों ने रृष्ण के जीवन-चरित्र से सम्बद्ध महाभारत, गौता आदि के भावानुवाद 
विये हैँ!” कहना मे होगा कि कृष्णभक्ति के कृष्ण और ग्रीता-महाभारत के कृष्ण 
मे थोडा बच्तर है ६ 
इसके बाद पूर्ण विश्वास से यह निष्कर्पे घोषित है: “इस प्रकार हमने देखा 
कि ब्रजभाषा में दुध्णभवित काव्य को परम्परा काफी पुरानी है। सूरदास के समय 
में अचानक क्ष्णभक्तति के काब्य का उदय नहीं हुआ और न सूरदास इस प्रकार 
के प्रथम कवि हैं।” इस निष्कर्ष से शुक्लजी ने हमे पहले हो परिचित करा दिया 
था; उन्होंने भविदगधब्य-यरभ्परा का जो अनुसन्धान किया था, उसमे ढा० शिव- 
प्रसाद्तिह ने कुछ किया छोड़ अवश्य दी हैं, नयी एक भी नही जोड़ी । 
शुक्लजी के विरुद्ध अभियोग यह था कि उन्होंने भक्ति-आन्दोलन का मूत्रपात 
“खास तौर से बजभाषा प्रदेश में वललभाचाये के आगमन के बाइ माना है। कया 
डा० शिवप्रसादमिह्‌ ने ब्रजभाषा क्षेत्र के किसी नये कृष्णभक्त का पता दिया है ? 
ने भामदैद दज भूमि के थे, न कबोर १ विप्णुनाय और मेघनत्य भी खालियर के 
थे; इस तरह “खास तौर से! छजभाषा प्रदेश के उस अज्ञात-नाम भकत-कत्रियों 
का पता लगता अभी बाही है जिनको जानकारी न होने से शुबलजी का इतिहास 
अधूरा रह गया है । 
डा द्विवेदी ने अपनी भूमिका में लिखा है कि “शिवप्रसादजी ने सूर पूर्व 
इजभाषा के जैन-काय्य का बहुत सुन्दर और सन्तुलित विवेचन किया है दया पूर्व- 
बर्ती अप श और एरवर्ती इजभाषा! बाब्य के अध्ययन मे उसब! उचित महत्व 
भो दिधापा है ४” पूर्ववर्ती अपप्र श भी कुछ पक्तियों से परवर्ती श्रजमाया काव्य 
अथात्‌ कृष्ण भक्ति काव्य का सम्बन्ध किस तरह जोड़ा गया है, यह हम ऊपर देख 
। जैन काच्य का-- हिल्दू काब्य, डोड़ काव्य, मुस्लिम काज्य को तरह--जो 
हो, शिवप्रमादजी ने जिन सूरपूर् जैन कवियों की धर्चा को है, उनका 
कित से कोई सम्बन्ध महों है। जिसने झोघ् ग्रन्थ को पढ़ा ने हो, बेवल 
उले पसदे हो, उसके मन मे बह धारणा बन सकती है कि डिड अप्रवाधित 
(शा उल्लेख डिया गया है, उनसे सूरइाम और उनके बाद के भवत कवियों 
पृछ छोड़ गई है। प्ावरण पृष्ठ पर प्रकाशित विद्वानों की सम्मतियों मे 
ते है कि इस इस्द मे “दजापा के पुराने साहित्य का घारागहिक इति- 
अत किया यया है। सेखरु ने सूरपुर्वे अजमाचा को अद्र्मसित सामग्री 
_* विदेबन करते हुए भाषाशार्त्रोय और साहित्यिक मन्पाद-न सस्नक 
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न प्रन्थवार हुए हैं।” इनके दब्ब-सहाव-पयास (दब्य-स्वमाव-प्रकाश) का 
गाया या साहित्य की प्रावृत” मे रूपान्तर किया गया। “इसके पीदे दो जैन 
वियों की बहुत सी रचनाएँ मिलती हैं, जेँसे थुतिपचमी कथा, योगसार, जमहर॑- 
बरिउ, णयबुमार चरिउ इत्यादि । ध्यान देने की बात यह है कि चरित्रनकराध्य या 
शश्यानकाव्य के लिये अधिकतर घोपाई-दोहे को पद्धति ग्रहण को गई है।” 
[पदन्त के आदि पुराण और चौपाइयों मे लिखे हुए “जसहर-चरिउ” का उल्लेख 
ने के बाद शुकतजी ने यह मत प्रकट किया है, “चौपाई-दोहे की परम्परा हम 
ग्गे चनकर गूफियों की प्रेम-कह्मनियों में, तुलसी के रामचरितमानस में तथा 
व प्रवाश, ब्रजविलास, सवलसिह चौहान के महाभारत इत्यादि अतेक आख्यान- 
यों मे पाते हैं।” इस प्रकार धुकलनी ने अवधी और ब्रज के काव्य रूपोवा 
ग्ब्ध भी जैन कवियों को रचनाप्रो से जोड़ा था । 
अब देखता चाहिए, सूरपूर्व काव्य बी भाधां के बारे मे आचार्य शुकत ने कौत 
२ भ्रम फैलाएं हैं और नवीत अनुसन्धान ने विस तरह उनका निशरण किया है। 
श्लोघ प्रन्थ को पद्कर लगता है कि ययादातर विद्वातो ने इजभाषा का भारभ 
पर्दा से माना है अर्थात्‌ हिन्दी के: अधिवाँध अत्यर डितो को निगाह में सूरदास 
अपनी अद्भुत बास्य प्रतिभा के साथ अपस्मात्‌ एक नई भाषा भी लेझर अवदरित 
हो गए। धुबतजी को इतना ही श्रेप है कि उन्होने इस सार्यतां पर 'दुछ संतोष 
भोर दिया स्यवत बी है।' गनोमत है, यहाँ बह्लभाषाय और भकित के सिखसिये 
बी तरह एुपलजी ने एबदस भारत धारणा वा प्रचार गहीं विया। “दे प्रमाणों 
के अभावों मे सूरसार बो इृश्भाया री वहली रचना मातने के लिए विषश थे” 
विख्शु अपने 'प्रबल सरयाधिनिवेश' के बारण उस्हे एक यीतकास्पशरम्परा दी -- 
भले ही वह भौरिष रहो हो'--बल्पता बरतनी पही। शोणकर्षा की शहावुसूति 
सराहनीय है । उसने धुफ्लसजों की ऐविटासिक शीपाओं क्षा ध्डान रखो हुए 
उन्हें एवं काष्य-परापरा को कध्पता ररते के: विए अधाई दी है । किए भी एक्वजो 
मे अपभ्रण और बीरपायाशास, 'दोतो ही शुट्ों दे शाटिए दर अन्ययवस्त्र भाई 
से विचार (हवा है।' शुशरशों मे अपने इविराण से शिकस्त धाराओं का दिए देघण 
िदा,गाघ हो उनदो भाषा को छाटदीत बरनगा भी उनसे उर् दर थे हमच दा | 
“शह बाण दूसरी है वि. इस उप एव की १९९ छ [र रखते चाग बदपरा अडपत्य 
और रण भ था।' विषय रुप से गिर्दुद सन्त घारा के इरव 'इग हे हृदय थे 7दध्टर 
५ »« ५ हरी दा।' दर्षाशण शस्तो वो घादा के ब्रति भी सकोओे इटुप आप, 
हुएए॥ 'कप्पों को दापा को ररपगी गाए टेरए शुफपरी आादे शृ 
/ 5छ शोकररशदाए दिशा हो विश दि. बारएशटव बोध्य-धन्‍्दा बा 
उीपध्य दए इश कप बा, शशदप्रदिह्रों ने अज्त रष्टकररोीं आत्दा बा 
दोदरर्ज दो रशीदापर शर्ट दपुः है दि धुववतोंवे शटरपर 


हुए बहिन, हवा मेँ औऔश गुल 
हिसिद बदियों के दकद की गापरि दिखा था, दब लिए व बदपर कर 
दवद ऋडतः है हि हिए हुर्पजी को दग्वीद की बैग पर अल व हैंएी 
हुक इस्न का हय हा हिर सातवें तो शरण ही हुई पता $ कध्यानरी 
हुपक में बहुत है है "के शूगरती हो गे बे दी बी हिए की री 
# दा वही देशहे लिए छदा दियी, गेकिए रात गर्ग मैं आमोर मैं 
मेकर शापक पका को रखता) पों को रेप रे कर भो जद पट इरे जो कह गापर 
होश हि ० द्रतियाद से भी अधिक स्वकाँ दशगागा को हैं। इन गशों 
भाषा है बारे ये टपपजी और हाह गिए की मह्यादिशों को गुपतामक आपरत 
हापी सो बक रोधा 4 

तसखों मे वह रे शुषरों को सीजिए । 'रुगरों ही भागा का बुंढ गदवठ पाफत 
मे बहुत कही विधोधाण डिया है। दे गे दाह गिगश्शणिर के ही है। उतरे 
मध्यम विष्यूत, परम बैजालिए दिरेषत का परिणाम बरी है जिगे टुरपगों पहने 
लिल गए थें। शवार का कोई रास्णा मरहीं है। घावनोंने हाट निशा है हि 
ुगशे के गीयो और ऐोहों ही माय इज मा मुद-फति का आया ही हैं। 
आधे बृ्ध भाषा के विश्वेषण को गही होते का सर्टिकिरेद दिए, इसके दिए 
हादिक फरपवाद | 

अब सीजिए शबीर की भाषा को । डा* गिर मे शुततजी का यह बंधन उूत 
जिया है वि बयौर ने दो तरह की भाषा नियी है; उनके मौतों में अजमापा डा 
स्यवहार जिया गया है, वहीं लटों पूरवी बोली पा भौ। खुमरो और कबीर दा 
दमभाषा के प्रयोग के बारे से घुबलजी ने निसा है, इससे यहें स्पष्ट हो जाता है 
कि गौतों के लिए वाब्य वी बजभाषा ही स्वीहत थी ।' डा० सिंह का निष्कर्ष है 
कि कबीर ने जहाँ आश्मनिवेदन, आत्मा-परमात्मा-मिलन के गीत गाए हैं, वहाँ 
“उनकी रचनाओ का माध्यम द्रजमभाषा हो जाती है। शुबसजो के विश्लेषण हो 
सही होते का सर्टिफिकेट न देवर भी उसे अपने ही शब्दों में दोहय दिया गया है 
इसके लिए भी बधाई। 

अय गुद्द नानक को लीजिए । “शुक्लजी मे नानक की भाषा वर निर्भय दिया 
है वह बहुत बुछ ठीक है।' लेखक ने यह नही बताया कि शुकत्रजी का निर्णय कम 
ठीक कहाँ पर है। फिर भी उसने शुक्लजी का अनुसरण किया है, इसके लिए पुतः 
बधाई । शुक्लजी ने गु८द सानक के हिन्दी पदों की भाषा के बारे में लिखा था, यह 
हिन्दी कही तो देश की काब्य-भाषा सा त्रज भाषा है, कही खड़ी बोली जिसमे 
दंजावी के रूप भी आ गए हैं।' इससे फिर प्रकट होता है कि धुश्लजी 
ने सूरपूर्व ब्रजमापा क्यब्य-परम्परा के अस्तित्व पर बदाबर डोर दिया है। 

मीरा की भाषा के बारे में अनेक मत हैं। डा० शिवप्रसादर्सिह ने स्पृद्दगीय 
उदारता के आवेश में लिखा है, मे इस वियय में पं० रामचन्द्र शुक्ल “7 विष्कूषे ८ 

हि] मै 
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ही उचित मानता हूँ कि उनके पद दो प्रकार की भाषा मे लिखे गए थे ॥' राज- 
स्थानी और ब्रज ।' पुनः-पुनः धन्यवाद । स्वर्गीय आचार्य इतार्थ हुए। यह वही 
शुक्लजी हैं जो सन्‍्तों को भाषा को सधुक्कडी नाम देकर आगे बढ़ गए थे। बहुत 
सोच-विचारकर कुछ लिखा भी था तो यही कि काव्य-भाषा का ढाँचा नागर अप- 
अभ्रेंश या ध्वज का था! क्तिने आश्चर्य को बात है कि खुसरो, कबोर, नानक, 
मीरा आदि की भाषा के बारे में उन्ही शुक्लजी का मत दोहराया जाता है और 
मुख-मण्डल पर कही लज्जा कौ लालिमा झलकती नही, व कर-कमलो में कही 
लेखनी ही कम्पित होती है ! वास्तव मे आरचर्य की बात बुछ नहीं है।ये 
पी-एच० डी०, डी ० लिटु० आदि डिग्रियाँ प्राप्त करने के गुर हैं। स्वर्गीय आचार्य 
से ईपतू रुष्ट वर्तमान प्राचार्य सन्तुप्ट हो जाएँ। गाँठ में कुछ न होने पर माल 
भी स्वर्गीय आचार्य की ड्योदी से ही उड़ाया जाय | सिद्धों की परम्परा की यह 
भी एक सिद्धि है! 
अनेक विद्वानों ने ब्रजभाषा के विकास और उसकी व्याकरणिक विशेषताओं 
पर विचार किया है। इनमे आचार्य शुक्ल भी हैं | डा० शिवप्रसाद ने शुक्लजी 
वी बुद्धचरित की भूमिका और रत्ताकरकृत विद्वरी रत्नाकर का एकसाथ उल्लेख 
करते हुए यह मत प्रकट किया है कि 'इनमें व तो प्रूधं ता है न॒ वैज्ञातिकता ।' 
शुबलजी ने कौन सो अरवैज्ञानिक बातें लिखी हैं, इनका उल्लेख करना श्री सिंह ने 
उचित और आवश्यक नही समझा । शुक्लजी का भाषा-विज्ञान से सम्बन्ध ही 
गया ? एक छोटा-सा वाक्य उन्हे और उनके विवेचन को उड़ा देने वे लिए क्या 
पर्याप्त नहो है? 
यहाँ भी डा० सिह के भाषा शास्त्रीय विवेचन से शुरलजो की स्थापनाओं 
की तुलना दिलचस्प होगी। पहले ब्रजभाषा की परूबंपीठिका लीजिए | डा० सिंह 
कहते हैं, 'हेमचन्द्र के घौररेती अपभ्रंश के उदाहरणों की भापा को हम द्वजभाषा 
की धूव॑पीठिता भातते हैं ।' 'बुद्धचरित' को भूमिका में इन्ही हेसचन्द्र के दोदों को 
उद्धुत करने के बाद शुकलजो ने लिखा था, “इन पद्यों मे हम ब्जभाषा के भूव- 
काल और पु० कर्ता और कर्मकारह के रूपो के वीज दाने हैं।' "क्रिया केः पुरुष 
जाले-बजित साधारण रूप भी' मौहूद हैं । 'सज्ञा के वहुदवन रूप भो हैं जो 
अबधी आदि पूरवी भाषाओं मे बिता कारक छिह्न सगे नहीं होते।' घुकतजी का 
रिप्पर्ष है, 'काब्य बी यह भाषा बहुत प्राचोनवाल मे बन धुगी थो। यह हिस्दो 
की काव्य भाषा का पूर्द रूपए है। दाँचा पर्चिमो होने पर भी यह वाब्प को 
सामान्य भाषा थी जिसका प्रचार सारे उत्तरापय में दा; श/० सिहसे पहले 
घुकलजी बो पता था कि हेसबस्द के दोहों मे श्वजभाषा दी अवेक विश्येयत्राएँ 
सिर) $ । उसदा प्रचार सारे उत्तरापप था, यह भी उन्हें मायूप था | डा० सिटट 
/- ३, हेमघन्दर के काल में सध्यदेसीय धोरसेती अपभ्रथ का सारे उसर 
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हैं, “इस प्रहार के प्रत्यो 
गकालीव वोलियों के व्याकरण दिए हुए हैं । इनमे से कोई भी मव्यदेशीय उक्ति 
हे नही 
दी ने उन प्रन्यों में भी ब्रजभाषा के अ्यवहार का पता लगाने का श्रेय अपने 
यको दिया है, जहां उसके व्यवहार को डा० सिह स्वय लापता समझते हैं। इस 
र कय अन्तविरोध गुरु-शिष्य की स्थापनाओं में नही है, सिच्य की अपनी 
पनाओं मे भी है। ४5 ७पर कहा गया है कि इनमें तत्कालीन बोलियों के 
रण दिए हुए हैं। (० १० पर कहा गया है “ब॑से,नव्य भारतीय आर्यभापाओ 
वरुप बोध करानेकाले इुछ ओक्तिक ग्रस्व श्राप्त हुए हैं, डिन्तु इनमे किसी 
पत भाषा का पता नही चलता !” यदि किसी निश्चित का 
यह डसे मालूम हुआ कि इनमें तत्कालीन बोलियों के व्याकरण दिए हुए हैं ? 
अत: (० १२४ पर कहा गया है कि इन्ही औक्तिक ग्रथो मे मध्यदेश और 
यान को बोलियाँ हैं ! 
बजभापा का निर्माण कब हआ ? पृष्ठ ८ पर 'विकपान्त १४०० तक ब्रज- 
एक स्पष्ट रूप निर्मित हो चुक/ था। आगे चलकर पृष्ठ १८४ पर 
! गया है कि “१४वीं झती गो समय हिन्दी का सकान्तिकाल या 7! इस समय 
; ओर अवधी 'अपनी आरम्भिक अकस्था में थो।/ आशवय की 
कि (४वीं शी व्यवस्थित होने के बाद अजभाषा ११वीं शती में पुनः 
॥ * 8० २६० पर सूचित जिया गया है कि 'ब्रज- 
री 


पी ! यद्दी नही, आरस्भिक अवस्था से तीत सौ साल पहले ब्रज और खड़ी 
हे सम का आरम्म भी हो गया था। 'खडी बोलो को विजय कविया को 
'प १६वीं शताब्दी की घटना है किन्तु ब्रज से उसका युद्ध बहुत पुराना 
बी धताब्दी के संक्रान्तिकाल में इप सघर्ष का आरस्म हा (१० १३८) 
गे थोती के लिए कहा गया है कि दिल्‍ली के आत गस की बोलो होते के 
मे भुसलमानी काल में बहुत प्रचार और प्रोत्साहन मिल्ता। (चर १३३) 
' पर गह भी लिखा है कि “खड़ी बोली हिन्दी १६वां ताब्दी तक येबारों 
समझी जाती रही और यहि सलमान झासक खड़ी बोली को प्रोसाइन 
दे ये तो ब्रजभापा को संगीत के क्षेत्र में क्यों अउताते थे ? ये सव भाषः- 


न्‍्र्ण 


हुईर माहित्य : स्थायी मूल्य और : 


सम्बन्धी मान्यवाएँ तथ्यों की छानदीर करके निश्चित नहीं की गईं। ऐस 
है कि ऋषियों के मत्रों को तरह उल्लास के क्षायों में उन्होंने शोधक को दः 
हैं। ऋषियो के प्रस्नग में उनकी भाषा से सम्बन्धित यह क्षाक्य भी उल्वेल 
ऋण दिक भाषा आइचयंजनक रूप से पूर्वी ईराव और अफ़गाजिस्तान में 
तत्कालीन कबीलों की बोलो दे साम्य रखती है ।” (पृष्ठ १८) ईरान और 
गानिस्तान के तत्कालीन कबीलों की बोलियों के नमूने कहाँ प्राप्त हुए / 
ऋग्वेद की भाषा की तुलना किसने और कहाँ की है ? इत सब प्रकतों का 
उत्तर है, इलहाम ! 
दो शब्द अप्रकाशित ग्रन्यो की तिधि-सम्बत्‌ के बारे में । डा० शिवप्रसा 
ने जिस तरह ग्रजमापा के व्यवस्थित और प्रारम्भिक रूपों का काल 
ढिया है, उछसे प्रत्यो के रचताझ्यत के बारे में उनके मंत्र पर स्व 
स-देह होने लगता है। प्रधुम्द चरित की विभिन्‍न प्रतियों में सवतत्‌ ४ 
दिए हुए हैं। जिस प्रति के आधार पर ढा० सिने उसका रचना 
सदत्‌ १४१३ बताया है, उसके सब्त्‌ को श्री अग्रचर्द नाहटा ने अणह ' 
है बिन्तु डा० हीरालाल ने सही रहराया है माहदा जी का कहना है कि पर! 
सबतो को जन्‍्त्रो को देखा गया तो ग्रस्य में दी हुई तिथियों में बरी पथमी, 
पंचमी और नवमो तीनो दिन शनिवार और इद्ाति नक्षत्र नहीं पहला। 
प्रक)र ककि दामों की सक्ष्मणम्ेन पथाव्ती कथा में उल्लितित संकेत; 
दिवस और नक्षत्रों की हांव होनी आहिए। शोध्ार्ता ने यह जरेब नहीं 
दूसरे ने जाँच वी हो तो वह उसक्ता उल्लेष भरकर देता है, नेगी हो दो 
मुंदक र उसे स्वीकार कर लेता है। 'इगर बादती' की रचना का सदेतू विए। 
के साथ ११३८ लिखा शया है । उसके दाद के ही वाकय में यह सृषतां दी गई 
'लिषिकशाल दा जो सक्ेत कवि करता है, उसका अप १५४६ भी हो सर" है 
कब टतुरसी वी प्चेशिय बैलि से जो समय दिया गया है, उसके अतुसाद सैर 
ते उठ खबत्‌ १५४० को रखता माता है विल्लु पुस्तक से यह उदरण भो दि 
गया है, 'दति क्रो 7 चेडिय समाप्त) सवत्‌ १६८८ असोज वढ़ि हज, शुदुएव 
लिथितम्‌ जोवाबारभी अत्यरा मब्ये ।' यूरवक' सम्सत्‌ १४१० में दिखी यथई। 
१६८८ में ? या पुस्तक की रचना १3२० में हुई और कईि ने (८ वर्ष (£ 
4-८८) बाइ उसकी प्ेविसिति को था अस्ध दिसों ने उसकी प्रविल्ियिकी 
अन्य डिसी में उसी तक की ? इल सर प्रदहों का कोई उस्र शझोपदर्य 
महदी है + 
हे हर £ झोपदद हो बुत र्शाताएँ दे हैं: मृरपर्व कास्ए के एटके मखि क॑ 
अ्रब्धरा स्शादित हों खकी दी: धरप्व काय्य मे तारा द्रधोग हीना था 





पं भुक्त और बजमापा को परम्परा रद 





इन दोलों कघ्यों को अस्दी- 
बड़ है कि न दे; झुक्ठ- 

न भक्ति वा आरम्भ देल्तआाजायं मे माना था, न सूर्दार के 
कट होने को इल्पना को दी ॥ उन्होंते दार-बार भर 
दोनो कर मूरपू् परम्परा पर जोर दिया डिदाकार्दा: 
पूरी के मत को झलत ढंग से प्रस्तुत किया है, डियये उसड़े अनुयदान 
बजा मिद्ठ हो; हृसरी मोर भन्कि औरमापा--दोनों ही व्ये धुः 

हैए उहहोने शुक्तजी को ही स्थापनाओं दोहसदा है कर इस दोडयने में 
' एगागी घर अ॑नुलित दृष्टिकोण के झारप उतझे के महक 
| को घोष भी दिया है। 

धायद हो है डि पृ्दाचायों के कार 
दीन मिद्ध किया जाय और अपने अनुसन्धान की मोडिडवा को बदा-चढ्ा कर 
बा शाय। उपाधिय्राण करने के लिए परीक्षड़ों वर यों रोद जमाया जाय 
ँम्द है लेडिन दीडिम प्रकाशित हे रते ममय ऐसे अघ निदाल देने चाहिये । 
परे हिन्दी साहिस्य के मईश्रेप्ठ आलोचक है। दढ़ बपने युग के श्ेष्ट 
गैर थे, ओर एस पोम्मिनृग के ओो है। डिच्ठठा का वहझाशा है छि कस 
म फत पर ध्यवे जालेत ने करे जो मोड अनुसबान का दावा 
दे हुए उरी को रपापताओं को दोइराडे है। छा विश्ववादणिद्र मे 
'पप्र बजे शी हमता है हिन्तु दे अहम ही महत्वहाक्ता में वीडिठ ही 
' प्मशा होप दिश्शरिधालयों के 'डस बाठाव रच को है जद अत आजा 
रेगे है आप्छादर व्यक्त को हटने न देखशर उन्‍हें बार-बार दंडेवजे 
पपाष करते हेसे शत है। आहिएसो यड दि पुराने आदायों ह) देत को 
| हम उगदे सेव हो -गुडद तायूरह स्वोहार करें। छ्षट्रीं नदा अलु- 
गदर बडे उसको अर्चा भोनग्रता से दरें । इसपे विपरीत इस ग्रव से झुबजडी 
इन बडाई बई है और इन दाजायों बी स्टूडि दो दई क जो शोप्फ्दो 
नरेंशष दे या आह उसके दरोशर हो खषठे थे ९ इस मोजूस्लि को बड़ावा देने 
"ने बे अ"वन्ए शोद ही हैं गो घुरुद जो के समान आइर अपर सम्मान ने पाजे से 
'रोद/दिदो हे स्ट है। मरे अनुसधासपर्दा शो को इतडे रुक हए इधिठ दाहा- 
7च के दचनर रजत 


खाद हैं? छज- 





न्‍्डि और दजमाप्रा 
या था। डः० दिः निड् ने 








